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美學槪諭 

第一章美和美學 

\ 

r 美底要求 

愛眞 好善如果可以說是出於人類本性的要乳嗜美便也同樣地可說 
是出於 k .我們暫且不提夕陽晨#也不說春花秋九單講人人必需的 
衣兌住。衣食住算是最要切合實用的，美不美並不是第一箸問氣但我 
們选 ii 不以美不美爲第一等問題的東西 t 美也就實際地不曾忘 鼠 
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如 I 塊餻亂一枝棬烟，本來是觸口便化入手便燃的東軋但仍染色描金地 
要它們美觀。衣脹更其不必說，不但嗜美的種族的女子很有典趣關心美 
齓即粗枝大葉的我們男子也一樣地不免論短評長。還有住#雖然有人 
說山不在 ii 水不在齡其實陋室總是無可奈何了 幾住胍 所以我們知氣 
實用底要求固然迫诹美底要求也並不可忽挪有時甚至爲了务而不顧 
實4如西方底女子在嚴冬中菊胸露臂地行志她們自然也是怕冷槪然而 
爲了美齓還是那氣而我們故觚也有 r 若要齓凍得格格叫」的俗亂這 
就明明說着嗜美有時勝過要_用7 0 

而且這 也不止 號稱文 明的人 類如此 D 據考古學者 們底研^> 便是極 
蒙 昧的野 蠻民族 ，在他們底武器等類上既也就 有着程度相 f 的妝所 



謂文^ f 雖然別有淵氣一面便他爲要妝 飾0 正如中邇前輩女 子底§ 
亂而且有些文 t 者廉喫苦，也正和鑛 g 小說裏所描寫的纏脚之苦相 
像。例如用劃痕和彫紋的便是了:°额痕4<抵用火石蚌紙或原始小儿淑 
皮虜或肌肉—在種種部位上豳破 I ,隨後用顔色滲進屯使皮虜浮出條條的 
瘢 I 有些澳洲土 A , 甚至在新_使用色土塡進屯使瘢痕擴大起氣 
那種痛苦，定然難當。我們看了違等忍苦熬痛而 S 觀的泰自然不免覺 
得好氣好笑也是眞咏但從一面看#人 a 底所以爲人類郤也便在此等 
Moy 他們底嗜美，正如愛眞好善一般地意志堅强，力求貫 M :， 便犧牲了實亂 
便賠貼了瘙苦，也牽不事情雖然至愚捶蠢，那精神却正是人類的。此 
等的人類性在孩兒時候便已顯露。孩兒底喜懂光〖命的物 ni 鮮_的色％ 



便是其例。 

因此 J 們也正可說人類底嗜美也未始不是出於天性 ，美底要农也未 
嘗不 極深肌 只這美感也有高下和進亿不免隨着時代 . 不間， 環境不 InJfrf ] 
有歧異就是 T c 

二、美 底種類 

現在就將务蚱 jai 4 底翟類和势底種亂略加解鼠 、 

分別它們底種類，自然有種種的方法。第一，可從 A . 氣和❸撕底區別 
i :, 分爲卦你务和 t 备秦兩種。所誚自然氣就是自然界底事物及現象底 



i 广 


#要分時還可細分作日月星辰，雨露霜雪，山川巖石，樹木花氣鳥獣蟲魚等 
五狐 H 出月齓 M 光 M 氣是天體底勢春雨秋齚荷露松摯是天時氣候底. 
务雲和虹自可歸人其中。山 川巖 石，是無生物界底势樹木花 A 是植物 
界底氣烏獣蟲 f ? 是界底氣總之，宇宙問一切未經人爲的美既都是 ， 
自然势若要細免實無限 I 現在總稱之日自然务 

但人頸底身齓和其餘的自然比較起來似有特殊的 IIO 這錐是以人 
類爲中心的 is; 然人體底美，雖是一個小小的形氣確能優勝於偉大的自心 
所以不妨將 A ' 皆务特別提出’作爲一称以對持 I 於勢和^腎氣 

是自然美底對一 f 是人造物體和人爲現象底110人造物既非 
常地多，自不能一 一地舉 m ; 但我們可以把它分作磬陬务和淤數阶 ^ 

,« t 犟类和美爭 £ 



兩 ®0 藝術雖然也是人類底製 &可以 歸入人爲美 4> i 但因爲含有特殊的 
性®,仍可從人爲美中特提出來，以與狭義的人爲 美相轨 

第 I ?就空間和時間上看起先又可分作务齓务和哈.势還有空間時 
間的.4一美。自然的物體和自然的現象，多是占有空問札所以多 數都羼 
於空間美。但溪流和松濤等，却是時間美。人造物體雖也多是占有空間 
的’但人爲現象，却是占有時間的氣故又多屬於時問氣至於藝術方面的 
音鼠那就全然屬於時間美的了。但在自然方面 JD 看溪流底美既而又聽 
沱底水齓在藝術方} i 如看演劇跳舞等，我們所經驗的却是空間時 間底混 
合 IIO 空間美裏®,還可分作平面美和立體美兩 g 就藝術 方面氣 繪畫便 
是平面美，彫刻使是立體美。= 



第一二 1 和系上說來，又可分爲 i 务和阶美靜美就是靜止狀態的 
美。 m 自然方面無風時的花开草軋藝術方面的输畫彫齓都屬於 t 
動美和^<相瓦是活動狀態的氣像自然方面的波淒風雨幕藝術方面 
的音樂戲劁裏都屬此種。還有同 I 事物，有時是靜氣有時是動美阶替如 
海棠靜定時是^迎風搖嵬時又就是動美 To , 
第亂銜感覺方面說屯又可 分作， 賢务歡發賢氣槪 皆氣 
和其他種種感覺美。這都是依了感覺底種類而分： i 視覺美裏！ i 包含 
於# i < 和也私美。這與前面所說的空間美相 to 聽覺氣是音底氣相當 
，於前面所說的時間氣味覺秦就是舌嘗的鮮阳齅覺美就是鼻齅的芳 I 
對於這味覺美，顧覺美"雖然還有議氣因爲後面還有說到的機#,現在暂 
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且把它們當作兩種快底在至少能麴帮助美感底一點 h 假定地把它們當 
作味覺美，联覺美。其他種種感覺底氪也放在後面說呱 

第五，從於办 和卟各 上看，又可分作诊史务和外务氣 這是一 個重要 
的區队後面當再詳細地說明。例如形體土的均衡不均 S 色彩上的 i 
不調和篆都是1於形式秦，但僳描寫慈愛的圚 ii 表現別離的彫刻中的那 
「慈愛的心」「離別的情」等篆却是內容秦 

第六，從美的情趣上說起来，又可3分作&>!,齔筅渺虬脊龍等許多種 

類的&适也當在後面細免 . 

% 

除 T 以上六種分類之队說不定_別種的分類，偽主要的分頬汩實 
已揭盡 To 現在再把沱們簡單地記起私 
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爲求容■易暸解起見現在就把人頬當作 itl , 再來說明一 aoA 類底 
身览是人體美。人類底製作，若是藝術就是_術美 ，若是藝術以外的人爲 
口| 就是人箴美。又眞的人體 W 空問美 ，( 空間的立體势)描畫 的人既也 
是空間篆(却是空間的平面«;彫刻的人故也是空間美"(又是空間的 
立體 so 人底弾琴唱歌是時間氣@却是空問時間的混合 SIO 陲的 
晬 I 是靜 II ;醒來運動的時 t , 是動美。又看圖畫的時候感到視覺 31 ;聽音 
樂的時酷慼到聽覺黃觸天鹅黯時氰感到觸覺勤嘗美味槊好香的時候， 
J 到味覺0 M 覺^0把人體恰好地描寫出來>是形式 * 表現出喜怒哀樂等 
ft , 是內容氣勇猛精 m > 大槪是崇氣輕快和柔，大槪是優美。出死入生亂 
是悲£縮頭縮腦札是滑氣美的事物底種热和美底種鼠大約如4 



三、 美學底問題對象及研究方法 

■世界之 A 旣有這麽多種類的美及美的事#所謂「美是什既」或「美 
底本質是甚既 J 自然是一侗須得硏究的問題。而且自然固然是美： i 人 
體固然又是美的，藝術亦是美妳，但1不能說那自然人體藝術就是「 I 」 
自然人鹘藝術無論怎樣的美，自然人體藝術究竟不是美底自泰所以 
r 自然人體藝術怎樣纔美」的一個問題，又是應1究亂而這所 flr 
美是什廒」和「美的事物怎樣纔美」的兩個問題却便是關於美的兩個 
大問題。因爲有這樣兩個問題須得解决，所以就有 了稱爲 「美 學」 的一 

01索 奥和美舉 



種學 si 招致了古往今來的許劣學者在研究％ 

r 美是什 Is 」 道個問題和〔貧是 t ^ fjr # 是什廉，」「世界是什麽，」「人 
生是什應」等種薄問題相類似，抽象1^6理起東 i 哲學上的軋哲學 
上是把所餚美的這東西 iT , 和昏？，樣地處理阢但從「怎樣栽 

i 

美」的問題下手1却不是甚§象的， 只是 自然人鴉藝 f 具體的東 

西。我們硏究美時也正不必海闊天 is ^ n 要擒住了自然人髅藝術 
來研究，也便可逍 了 。故與其說它^學題，倒還不如說它是說明 
科學底封也 

而美在—人體藝術上具體地顯現的時偽能夠感魇到置»思識這 
美亂一們人既是我們人靈掭官和紳紙我一靖話躭，就是人底如 



故我們 r 面研究美的自然人餺藝術，一 面還不 能不研究感到那自然人體 
藝術等類之美的心。而研究這心的便是心理4心 i 也是一種說明科 
軋所以 fr 怎樣廉美」的一個問題，無論我們硏究自然人體藝術 Id 
亂苽研究能感到自然 K 體藝術等美的人心一方面，都是屬於說明 科學亂 
照上面所 t 關於美的學問——即美學 It 底對象 ，共有 2:)氣(二) 
自齓人體’藝術，(三)美感 ，美意 識等 三方既 大槪已經可以明白 To 在 a 三 
方面 t 古沬或因時代的風氣或隨學者底趣氣取作美學底主對象的方亂 
每每不相亂從其大體說先古代大抵偏於哲學的研免近世蝇行扎是科 
#的硏究，尤淇是心理學的研究。哲學研究底對象偏於『美，」心理學的 
研究 "則以美感美意識及藝術爲對氣 
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在自然人體和其他種種美的何以把表術特提出來：^爲美學 
底主針象€?這並不止爲了藝術底質和 I 都比別種事物特別的可 iMO 
却是爲了自然和人氣也都是藝術底題材，也都被包含在藝術裏面齓.像 
詩歌可以吟詠自#,繪畫可以描寫自然，彫刻可以表現人亂其餘無論何種 
事取就是「眞 j 和「善；」也都可以用作藝術底內容，差不多沒有 i 仇不 
可以納於藝術之中的。並且藝術除了美之外，有時還％ I 有美底反面的 r 
s ®0」 簡直包含着美底正反兩面的現象。■因這緣 I 所以以藝術爲對象： 
的事，就越發地盛行起來。現在甚至已有專於研究藝術 j P 面的所謂「 
藝術學 J 出來和 「美 學」並立了。但這槪 M , 却擬以 I 術爲先而又不丢開 
自然和等副餘象。這因爲我們底美感，美意識，决一單運行在藝術上 



亂 對於其餘美的事物也是常有廣取美意識活動着 W 偷因藝術存特殊 

的質量的緣先便口 〈把藝 術特提，而捨却其他；那便反乎實際的生活 To 

美學底丈封氱假定是藝 m ; 藝術也還可以分爲兩方既就恨和歡 

見這製作和鑒« # 無論在藝術學>^在美學九撒是重要 的問亂 但製 j 

是發氮鑒貧是受礼一出一人原本都是美备美意齡只差以發表爲主氣 

是藝術篆以受納爲主者，是鑒賞家藝術家比較地 是少齡 鑒貫家專門的 

雖然也 不多 ，但 一般的人大槪都是屬於鑒賞一面亂所以鑒賞方面底說 
■ 

乳更其重晃 . 

製作和鑒見大抵都是個人所能 m , 但製作方面常有多數人共同合作 
的作 so 就是個人底製 A 要想離開時代底背氣時代底潮恭和國民性等 
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笔也是困難萬分的事。再從鑒賞方面就 ，作 鑒貧雖然是個人的勒 fffj 所以 
那樣也還是與羣衆意 ®> 社會瓖境有關的。所以無論製作 或鑒貧都 
沒有能夠離開社會而成立的道理。所以美學或藝術學裹，也就須有所請 
社會學的研而且從美術底起职發鲁效果等諸點上看，也是和社會很 
有瞄係 W 0 所以除了心堙研究之化社會學的研究也是很重篆加 
上前面所銳的哲學的研究和心理學的研究，總$是研免美學的三大方面 
的 H 知 

本麝雖璁把心堙學盹一.方主紙但因爲要不拘泥於一 M > 有時 
也觸及社會學的研究之類的方乱所以把「美 j 「藝術」「自然」 r 美感」「 
美意識 J 氟 I 槪取作美學底對 I 



第二章 1 美意識槪說 
r 美意識之客觀的方面 

在分析美的 諸經既 之亂當光將構成美意識的槪括埯詭一 I 
我們底美意# K 抵也可以分爲客觀的與主觀的，或稱知識的與情意 
的兩方 ® o -從客觀的或知識的 I 方面氣 美意識可以說都是 H 阶而嘎 
I 奶亂無論對象爲售廣品，爲自然底自#,凡可以稱爲美的，總 Z 都是具 
有具體盼直觀的性虱而张撕象补槪念的東西。若是雜入斷定 ff 理等等 
太袖象的要素時，便簡直成了學虬不復曰囊意識 T ; 而學問如若裝作很具 

弟二# 矣意讖 嫌說 一七 



奥琅概論 一 A 

象的形相，也就成了可以列入美意識裏面的東軋而不復是一般的學 si 
所以美意識在客觀的方面的特色>以說是在有具象 M 直醍也 

因此凡可以稱爲美亂必爲所意識的許多對象中可以成爲我們感覺 
底對象的那一部分的東西/不是山川草木，人物風景等自恭便是繪 *' 建 

_4 

务雕欺音 i 文學等人爲藝術。全敝都以慼覺爲其浙氤而無甚.麽袖象的 
寒西。通常用「庚」字咏仿佛有「價廉物美」「美意等詞妬蒈通言 
M , 原也可以不： i 但舆美學上普通所用的「美」字底意氣實不相么在美 
學，或美意識上所以爲美亂它决不是茈麼「美意可慼」底 r 秦」更不是「價 
廉物美 Mri ?」 第一，它就須有具象性和直觀 I 偷如某種的美學書 
齓叫具這具象性和®-觀性的可感覺的對象爲「物象」私則所謂美軋乃正 

LI 1 . 



是馑僅限於所譫物象的封象中纔有的 i 種性狀 ® 所謂美 m , 除非也竟憑 
藉了容貌>或是姿態 M 或是言語動作等，表現出來，也以感覺爲其所緣 T , 不得 

成爲美藝象。 

伹在實際上 却又不是任何的美意識上都具有同鐵性質又同樣程度 
的具象性和直觀性 。這兩種性質在美意識中 ，固 然不兖隨着種種的情狀 
而 有種種程度上的差鼠 却也 簡直不兔隨着種種的而有多少性質上 
的差0?如在藝術的諸肜式中，文藝等傾露骨地顯出思想或槪念來咏具 
象性或直觀性就不免程览上比較地淺 so 所以文藝在此點上是頗占有 
特殊的位置 ^ o 偷把具象與疽觀兩性底意»,限得太偏狹時，便差不多把 
文藝也除外 To 又從感覺底種類上說，在美的領略上最重要的自然是視 



聽兩種感 «; 但逶兩 種感费 所分任的空間美和時間美底意識 上 所有 的具 
象牲和直觀#,也頗不能不認它爲有多少性質上的+同扎因爲咯 ? J 性 
毀上的不同，所以就藝術而論的時候，就曾有人(如有島武鄧 j 把藝術分 
爲，具象藝術與印象 g 術兩種。以爲『如繪氣如雕如演劇說姚 
舞，槪 M 於具象藝術。因爲藝術家底創作的衝動 R 1 辉具體化在徵象之札 
即它 已經取 了一種具體的龄象而顯現 To 藝術家底內部生命總算已經 
翻成具體的形式。藝術底享受者並不能直接地與藝術家底內部生命 相 
接氣§先與具象的徵象接觸7;通過了也力氣^夠領略到潜藏其中 
的藝術家底內部 i 的。但音數詩 I 戯脉小說等，却都不曾在徵象的東 
西上有過强痕的具象化，所_術家底內部生命，就比較地可以直接地與 



鑒賞者底內部生命相會 ii , 鑒賞者可以從那藝術受到較之前面一種情狀 
更加直_印1鑒貧者茏且可以從那印象在自已底心中創出了 I 個 
具體的1借圖表出當如先 



置都是因爲所用的爲具象的徵象或印像的敷象而生的自然的區別 j 云 
云八見 生活與^-罾 第一一 一章 論文學在藝術中 的位置。一這便是將具象性 
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和直親性略有他質底不同的一點，充分地注意着說的。總之，美 怒 識 在 其 
客觀的一方面實以有具象性和直觀性爲其特 fe ; 而置兩種性質在美的各 
境界中實際是頗不免有着程度厚薄等的差.異亂 

i 

i 「美意識之主觀的方面 

至從主觀的方面看先美意識又可以說是&斷 4 M 又淤奶此靜觀 
性也稱「為關心性’」爲二般人口頭常說的術語之 I 。內容即是植我們 
作,.||的册冊時能夠純然爲觀照而觀队更無其他實際的 關心 的一種 境界 
而言。.例如看見畫着蘋果，並不作想拏來吃的思想。就是 看見實 在的藏 



g ? 傭若純然以美的態度相對也只是感着蘋杲底美妙，而不作想拿來吃 
等等實際的想亂如此超絕 ^ 際的欲望的境界，就是， I 般 人所說 的美意 
識底谳觀街或無關心 ttof 這種性 質’從 泰德以來，普通都以它爲美意識之 
主覜的方面卽情意的方面底特性之 f 

愦意方面的美章識底第二特性 r 可算到它底愉悅性，即蒈通所諝快 

■. 

感的一種性 MO 美意識底富有快歡爲任何人所不能否 5 EO 故美學者中 
如 馬沙爾 ( Marshall ) 敝睹 ^^ SQaataya - sa ) 等，差不多都因爲特別 
看书了 M 一齓就都取了所謅快樂說的見地以說明美意識底本钆他們 
都以美感爲無非是一屬快！！罾原本從十八世紀英國經 ^ 學# 
0 ( Hume ) 便已魆如此說。但照蒈通的見鱗却並不能將所有的怏亂 
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都親爲美感。因爲美感輿快感關係’當如 Tl : 

如炊食的快廉，成功的快感等，雖是快感，却不是美 
感的事肌也是有亂所以美氣乃是11 種特殊的 
快 I 必於單純的快感之外，另外有了一種的性 

質或一種的條件而後可以稱爲荚 I 而美學者 / 

■ - _ 

在這條仵上見解却頗不相同，所以近世的美學上有所謂無私的快感齓遊. 
戲的快慼免永嫌的.快感1構雔的快感說等紛紜的快樂氣主張無私的 

快感說 .#> 如上文已經說及的康 Ilf 以美感爲是與我們底衣食住等功利全 

#. 

然無關亂即所謂無關心的，又即所謂無私的快撼。而那 所謂遊 戲的快惑 
免錐輿上述的無私的快感就％無血脈相通的地龙却叉以美感爲不外從 




遮戲的本能 , i 生的東 乱 是一種與實際生活無彌係 ，卽 所諝消費了餘裕的 
生活力的快感 " 在 德意志 如詩人 席勒爾 fB : 一心 在英吉利 如哲學者 
赫 義•斯賓塞 (spg air ) 等都曾主張置一 私 但如在 我們中國已經 
存人介紹1上文也曾經說 及過的 英國美學者 馬沙那 則又唱所謂永鑲的 
快感 I 以爲 一切盼 快感錐然 都得 稱美爲的印象，却不能即稱爲 IIO 例 
如瞬間轧 j 時軋卽景的快氣便都艮是美的印乳而非可 la 稱爲美齓要 
它成爲氣遺得經過了美的判斷底一氣都當初的快感在以後回顧時也 
還持糠着當初的快感取 嫌得 稱它爲氣.凡可稱爲美慼的都不外乎是有 
這永禳性質的一，種快 I 而以前在美國的 散達雅 t 又曾在他底美識 
論 rrhesufBeautyo 牝婚可以稱爲游雔的快感說亂東 so 他 
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以爲快感黏着在自己底心中時 肩 斷乎不得稱它爲 秦 感： g 必得客觀化 T , 
即^感從己身上游離 T , 儼如史皆佐争等一歡附着 於對免 可以 看作對象 
. J ® 性質時^饞可稱爲美 «• 郎又以游離 $ oji §) 爲美感底 主要條 
^像這备在快樂說底自身4便 E 內容撞 I 未曾 有一致 的傾亂 
:‘， 而祝美意識底不能單以所謂爽快 It 栝盡見又複 是不必詳說 的 
事 jK 如 J 謂悲壯所謂清 稽 等形相的美意 I 總之都是不免含有 若干不快 
的分子的所以 ' M 謂快感這東西"自然也並不是單獨可以就明美意識底 
■ r 湖韵東 ®i 換旬 1'^ 就是 所謂偸悦性者 m J 並不是美意識中快不快的 反 
應 底唯一的成^不過 ’庇美 意識底淸意方 ®> 大體以 所 詣快感 的 I 種性 
屬爲最 「顯氣 却是事免是我們所不能不承認％ 關於美意識 中含有不快 



感的分子的事美學者多以所謂「混合滅 喻」 說明它伹在悲壯消稽等有 
爲快與不快兩種感情混合所成的混合感情#也仍以怏感爲其基 M 0 從 
這1點^說，那些美學者把所謂快感的 r 點誇張氮竟僳它在實際上涵括 
了美意識一讥也是不 r 說它牽無理由；^ 

由上所氣可知偸悅性雖在美意識中占着大 部分， 知並不是占着全部 
先所謂偸悅性一語底應 ffi > 賓際是不免_制的。同樣，關於所謂靜觀性 
或無翳心性的情形也頗 II -它相仿怫，也是不免有限制。畫家不以渴者底 
^光看淸 I 不以色情狂营底眼光看美*;這原來就是蒈通 i 的無關心 
性但其實也不過温推與精緻底程度比之普通的略有增加即所謂强度 
略滅而精度擦增罷 T , 也並非是甚麽性質上有如何區別的。我曾見一本 
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哲1中， 論现愛氣美底關係 r 意是妬 r 向來都以爲是美感作原因而後 
生出愛情嘴結&這只 耍看彝 話中以愛(懋)之紳暧 !MM ( Ei ) 爲是美 
亂 維那思 ( veng ) 底兒子等事既便可明瞭他們底心思。其實仔究 
起先華實多是與它相反的。如對性谄美，或許眞是可以引起愛情或想情 
亂■但無論其對象爲人爲物 ，我 們嫌是以於我們底生活有益，而又能引起 
我們底愛情的東西爲 更美； ^總是對於引起了我們愛情的事^而有從 
我們 g 深處湧出來的美感繚繞着的。而如此的事象 ，又 就因這美而更 
以旗新_方促起了我們底 t 谠在母亂即醜的兒子也去嘗不看去 
是#:,而在兒子，又多以自己底母親爲是人間無雙的美人。這就是愛情能 
美化事物 的證兔 J 那一本書所說的乳實也是一面的事莧即吿訴氣們 



事物也是以有一^作 r 景，也即以有所謂關心作背置，而更容 # 引起了美 

V H 

感的。所以所謂靜觀性或無關心性也只當作有限制地氯不能茫然推類 
至一^爲美意識眞是絲牵與愛欲意志無關的。人正如不能將肉體與精 
紳翻分爲二一樣，不能_將心意作俎 上的 闵一般地宰割的。就 是我捫 
在此只提出 具象衝 直觀 I 觀&愉悅性來，也 K 是因爲在種種的美意織 
中以這幾種性質爲最普 ii , 爲最顳著的緣 Ki 並非以爲此外： i 所謂緊張 
性觀念性等一切可有的心意混在的。 

三、審美的態度和別種的態度 

第一 一零美意蟣愾 K 二九 
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究極說來不但我們整個的美意識，不曾在上數節中詳細說！ i 即皆 I 完 
: T 本書恐怕也不免只是道及一點的輪廊。佛教方面常有所謂「冷暖自 
a 的 as; 審美的事情原本也是如此。例如冷，就餘了所謂冷之外無可氣 
假‘如有一個 萆無冷的經驗的人 在此地，我們向他說了一旬冷的氣他 r 
定不 fil , 而我們也就再沒有別話可以氣鑛於美的事，也是11假如有 
一 f 不曾見過亂則我們無論怎樣地對他談紅，無論怎樣地與他說甚麽 
空氣振說網膜剌戟 ，大 抵也和羣盲論日一般，毫無結果轧 M 以如 散達 la 
邴的美學者，也不免在他所著的美«障獻結論队偶然有所謂「美是 
甚3^是甚麽意良到底是不可說 J 的^。而美意識底整個的原既究極 
就來，也正是 I 種不可以言語說盡的東西。學問不過是一個解釋說呢解 



釋說明 都須 經過了分析綜合等上走下行的曲折方饞可亂因此 i 述出 
轧自然也並不是所謂心理底原形"而只是所謂輪廊與常識。依我漑羌閲 

看藝術堙論之類的 m 都須只以如此程度的期望去看它方纔事後不至於 

■'■ 

覺得失 sS 以下我們想仍本着這樣的意仏將審美的態度(尋常簡稱爲 
「美 的態度 J 的)和別的態度底不同見約咯地說一亂 

而在美學上所以常要說到審美屬態度，和理論的態度與實行的態度 
庇比紙原因是於同 v 的對象差不多都可以取了上述的『1一種態度去對付 
它亂如七八年來全國有所謂剪髮惆題，今年上海有所諧模特兒問 M.ffi 
滾又有所謂女子着旗飽的問 M ; 對於這所謂剪髮問題所誚 f 兒問題與 

所謂旗跑問題’就都是可以各各取了上述三種的態度對付它咖今試取 
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範搏最 1 的—爲例如 蔡孑民 氏在美術底起溉中以美不美來渝定剪 M 
_行亂便是審美的態度的結論乂手邊無澡氏 I 到書店裏去走了 I 轉 
也買不 I 只好憑着記憶說 T , 想不至於錯誤备， ) 此外如從人格善恶等伶 
理上玄論亂便是實行的態又有以長短底印象 T 以#生經濟底關涉±, 
論定剪髮是否可行亂又便是理論的態良客觀上只是一個剪髮底問暮 
而主觀上却有這樣三方底歧11^所以爲要表明人鳍寫生者眼裏的人體 
與人體解剖者眼裏的人體不同，省得人們錯用了別種的態度對付審美的 
對象起見美學者就不能不將審美的態度論時時提醒着我此前面亦已 
說反人底心理原來只是一個渾 I 的整體，不能如俎闵一 般地宰 釗咏， 只因 
旣有如此的需基本書也栽只好隨俗將前面兩節底意思’再從別的親亂即 



從與實行的態度理論的態度對照的觀點 - t > 再說 I 說 To 

:第 f 所請實行的態度，是與_及延續我們底生命最有直接的關係 
机 > 因爲人是生机而生物之所以爲生物叉在有生知故要做人就不能不 
將生命保存着並且延績着。又就因此不能沒有衣食住行等底講究以至 
對於異性的慕求。凡是 I 於這一方面的努力活亂 大 抵都以 有所 希冀欲 

4 

眾的意志與所以達到意志的行爲爲主要的成分的。我們平常差不多都 
在有意無意間，將能使我們上述方面的生一^向格外有益有趣的意志和 
行氚看作正 r 作#;將與它相反的意志和疗氣着作¥,看作氣所以實行 
的蕺度所及的境見差不多盡是正狐善惡的境界。表面上是正邪善惡的 

境晃骨子裏不過是要求生存的(繁複或者簡單的}得失的心情所流露 

. - , 
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的情 ®0 在這境界 A 平視你對人的時候，有道衛仰望你對神的時 fe 有宗 
一其實無論所對的是那 I 方} i 都是以生活上得失的情意爲主體 ftfro 
其 A 就是所謂理論的嫌 I 這是專於搜求「是甚赓」「爲甚麽」「是 
怎樣 J 等連串的疑問，尋根掘祗，不肯休患的境界 D ■在心 理允 大抵是從驚 
異的慼 情， 而生。 柏拉亂 S —〕 亞堙勘多德 ( Arle ) 們曾經說 r 哲學起 
始於驚81」其實驚異生疑齓疑問生探求，原是普通的求知底歷#以驚 
異爲研究哲學最初的务理，固然不錯"就是以驚異爲硏究科 學最⑶ 的心 ™_ 
乃至以它爲藝術家観察事物 i 的動槪也是沒有甚麽不可以： i 驚異 
的心念一半從恐 感情乳 一半也從好爷喜新的心项兒童極富好 
奇心，常問得成人爲 si 到了長成，便發展爲科學的研究和哲學的研免到處 



尋求原因 ，探 索歸趨。而其眼目則在領悟和理胳 ，凡 與所稞解的東西無矛 

盾札便以爲 M , 否則以爲鼠在這態度中，最主要的心 f > 就在顯眞而破 I 

此外第三個現在要說咏就是所請審美的態度。它旣不像實行的態 

度中那樣以意志 ti , 所以它在這點上是可以對於意志的境畀而稱爲靜 

觀亂它又不像琊論的態度中那樣，建立在組織思想系'統的分析與綜合 

± o 經過分析綜合就要抽象化，間接似而審美的境界則 K 具象也直接化 

爲其特 tto 它始終是摄無限於有 m , a , 普遍 於特^ I 也始終是具體地而又 

直接軋通過了官能而麂受到的偸悅的境晃 

總之客観方面底有具象性與直接性，主觀方面底有靜觀性與愉悅& 

\ 

是可以算爲審美的態度底特徵的。 
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第 .三 章美 底材科 

「費雲 

看了前面底兩象對身美的境界大約已可知道 二 個領緒 To 本韋擬 
就進而敍述組成美的境界的材札 ， 

在那美的境界之內，我們或則看戲，或則聽音樂，或則讀小氟翻名 £. 
又或訪花賞凡尋味山川底風氧雖然所貫鑑的並不是 I 樣的東®,但其 

中仍有 j 個共同 的特仏 就是始終不離乎慼覺。像上文所謂秦所謂|| 

: - ■ , - —■ < 

就都不外是感覺上的事實。，所以走入美的境界的細路雖然齔其實也是 



餘却 r 感覺」的 i 條總路以外 n , 「感覺的」或「感性的」底 一 / f 可崧 
說是組成美的境界的根本要件。 

。#經有人說過「哲學者是不歌的詩 A , 詩人是歌的哲學者」 意思的 
t 以爲詳人實輿考察萬有根本威磲的哲學者有典逋之處，也非一味拘 
亂於耳邊眼角的皮相境涯"分毫不迅感策的事實以±0詩旣如此其餘的 
藝術忸有同樣的情私如在一 幅的 圓畫上，我們也可見到 S 玄捶妙的或槪 
在一曲阶普樂裏，也可嬅到 * m 宇宙萬有冥合的精祇從這一面說 t 美的 
境畀與£的境界也是未 i 沒有接壤的地方。 

fi 美是撼受咏哲學是理解的，兩者之，間仍有不可踰越的鴻氟美的 
境莠中就使有玄#,也始終只是通過子應覺所生的玄 *; 不能尔緣感覺而 

000 ss H -fe 



齒# 不能不成立在逋覺之 J :. 與哲學之用抽象的談理的手現剖析現齔 
鋪述原 I 總之是不同盼。 

二、感覺底種類 

感性的一點旣然如此爲美之所以成立的必須條 ft > 我們底感覺作用 
自在美的境界中有着重要的意義。 

但所諝感.覺究竟是甚麽崎古來 R 說五 fi 就是略不秦系皮虜等五 

1 ■ 

個器官所生的五種感氣也就是普通所說的■視聲聽鲁齅影味影觸覺等五 
種感 I .但依近來的學說，這五種感覺以外，實還有温度感賢筋肉篇覺遝 
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動感瞥一般感势有昏感覺等感覺。溫度感覺是從全身皮膚上感到： g 據 
實齓人類底皮虜上感温感冷，各有一定名爲温覺亂和冷覺齓刺 
.戟了這等温冷既這纔感到溫散僳走進温室和浴温水浴時候的感氪就 
和觸覺不 if 也不能以其他的感覺說明它。就因爲温的空釓和溫的 7 k , 不 
但刺戟了觸 I 並且剌戟了溫覺的緣故。筋肉感覺 r 感到的爲筋肉底運 
®];即手足運動時，身體內部所感到的一種感氣例如用筆畫線的時呢長 
短粗細 底加見 雖和視覺有關係，大抵是靠筋肉感覺： g 運動感覺原和筋 
肉感覺很相類亂然所謂筋肉感覺，是以不變換身體底位置，只活動手足底 
筋節爲:4;盹運動感氮却以變換身體底位置爲汔洌如執筆繪畫的時蟛 
畫面若小，自然只要手底運動便？ i 就不過是活動着筋肉底感#;偷使是大 
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的畫亂便不 得不 動足動手而變換身骽底位置了 V 這個時候，就須有所謂 
運動感 I 1般感覺 ，則 是身體內外所感到的一般地漠然的感览和所謂 
r 心地，」「沁境」很相兔就是感览或者還不如說它是感氣 一般摩 〗覺底 
器％也不々皮庸，也不是筋肉"只是1吹的妒以就稱爲一般感覺。所謂有 

機感 I 也和 I 般感覺相 M > a 是身體上 I 般地感到的漢然的感衡只因他 

- - 

是人頬保持生乱保挣爲有§所必須的 ，所以就稱爲有機感氣像洧必 

呼.血液循環氧都是有機感覺庭根本 "它也是和心地心境有關係 - ff 旗近 
似乎感 Ito 

上面已經舉了五官和五官以外的五 A 種感 ^<>違 等感覺並不是全 
都可以做美底材乳其中也有和美非常地有闊 氣也 有差不多即美沒有 



甚麽彌係的？而其中最爲重要的，就是視覺和聽覺。所以通常將這兩種 
感覺稱爲「高等感覺 j 或「美的感覺， I 以別於其他的感覺。它們各蒂以 
■ t 自己爲主的藝衡以視覺爲主的有繪畫 ，以鼴 覺爲主的有音氣•此外也 
還有種種理由>應择如此稱％當在後面說明。然視聽以外的感«,也並非 
完全不能做美或藝術底材 ^ p 〈不 過有着程度底不同，性質底不同罷 To 

五官以外的感覺，由於別種的意味，和美有關係的顧多，我們當在後面逐條 

說札 

在逐條說明諸感覺之先，應先將空間的感鲁和時間的感氣略爲說乳 

這分類和視覺或聽覺等器官上的 分類〃 完全不同。這是把這世界分爲 

' 

空間和時間兩方面，而說明分屬於這兩方面的感覺邮空軋更可以分爲 
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平面和立 發， 立體裏面 ，還 可分爲充實的立體和空虚的立 體4 其中平面的 
感見是 靠托視 覺得漱 充實立體的感氣是靠托觸覺得来 ，( 習慣上也可依 
仗視覺去僚解势空虚的立體的感氣是靠托運勧感覺得來 ，( 習慣也可 
憑藉視覺僚解％)又感覺時間，大抵憑藉聽覺，而以運勧感覺帮助％ .這 
些事氣現在不過說明大槪，後面隨時還有說到的槪各不過這一種感覺 
底分齓也是本書所常用吼讀者須得相當地注意亿 

又依嚴密的心堙學用語底習«,都以感覺爲經驗之最簡單的要秦以 
這最簡箄要素綜合的結果爲知®;把感覺與知覺之間設有一個界 I 但 
在蒈通的美學上實無如此區別底必要 r 以我們也就隨從極普通的濱齓 
观這兩方混稱爲感氣.這一點，讀者亦須預先知道，方纔不致發 A 疑 si 



三、 視覺 ！ 色和形 

視覺底器黑自然是眼 Bfo : 眼晴 底紐！ i 前面是透爆內部深處有網^ 
光和色透過了透鏡映在網膜 九網 膜上起了生狸的變也這纔發生感色 
知形的視氣 

色從 科學上説來’是以太底振氣以太底振勧數不色彩也便不亂 
這只要把太陽光線(臼色光線)收在三稜鏡上分解爲七色 時看先 就 
能明白。振動數一旣有不同，屈折度也便不同。所以一道的光齓就成了一 
條長帶私叫做色氣或者叫做景。其中主要的顏色只冇七衝但還有其他 
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的間色，屈折度漸次相氣成爲蟠斯的帶形。所謅主要的七色就是於 

衝紫。.紫色在 I 秒時間中的振動數"共有八萬«;紅色在 I 秒時 
間只有四萬 I 

色雖由於眼，晴麇到以太底振動而生，但使這以太振劻亂却是發光體。 
發光屬底大取是太紙此外還有許多的恒 I ;其次便是電 ㉟ 煤勤火亂蛾 
燭#0從這等發光體發出光來振動了以太，照到別的許多物 體上屯 因了 
物體底性氣或者鈀它吸收 T , 或者把它屈折了，或者把它反射 T , 置就浅出‘ 
了種種的色亂實際上許多的色彩，與其說是根源的發光體所發队還不 
如龀是那些當光的物體所形氣*發_中最强大的太陽底光是 & : g 
其餘的多半含有紅色或黃 so 這砦光照在別的物體上吃凡是全部都被 



吸收了的，就成爲黑佐全部都被反射的，就仍舊是白如遺有許多時 I 是隨 
着物體底性»,1部吸收， I 部反射，還廣一部通過的。所以光氣就有種種 
的不亂 fl 彩也有種種的差別。如三稜氣金剛石#;虹等，是屈折了太陽也 
、現出了七色全1 ‘至那一部吸 1 1部反射：^就只現出物餺所反射的 
色歡全部通過的爲透咏一部通過的爲半透 so 

發光體發出的叫澉光物體受1,反射而生出來妳叫倣也這是通俗 
的說也在科學上，光和色是茲有甚麽區別亂就照通俗的說也把光和 
色分亂也是沒有光就沒有色"沒有色就沒有光： i 不過比松么有色感少 

的光(像太陽光齓)也有比較無光的色(像顔料中的色)罷 To 

* > 

色有一霞性氣關乎明暗底程度的叫傲光I或明^光度或明度底 
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强乳全隨色中所含光量底多少而定。所含光量多的時 fe 光度就强而陬 
少的時候就弱而 lM 有的色彩，都是如此。如日光照着的海棠花就是 
明 In , 陰无 的木葉就是暗110這是紅上面也有，綠上面也和黃上面紫上面 
也有的明和暗，與那種類上的，所謂紅是明色，藍是暗色之既完全是另外的 

I 

一件氣 

與色彩底强弱明喑無齓如叫做紅叫做黃等，這一 ® 以別於別一色 
咏名爲色相。色相最重要的，是現於太陽光線底色帶裏的七色那七色 
原相連羼成爲帶脱假若殼想結其兩端，也可成爲環形。從紫到 d 從紅再 
歸爲紫地，周而復始。霞環就名爲 r 色環 。 i 色瓚中 吣肖乳如前所齔原 
是逐漸移紙要細時把它區分爲百，附以一百個名稱，或者也可以做； i 要粗 



橡 時再減去幾色也未嘗不可以所詣七色， 
^ \\ 純然只舉主要色而 t 今試滅去一色就 
纟 ( y 成附圖的.環私再減二色就可只賸紅黃 
( j 錄藍良更減也可只賸紅黃藍三 t a <. 
k ¥ 賸三色虼已經全是色 彩底， 本原 B 故就稱 

x /». v \ ，纟爲 r 原這三原色可以配成各種的 

S ，間瓦即能配合出自然間一切的顔〜所 
請三色版與四色既就是應甩這事實在印刷上而良三色版底製仏是於 
攝影胳樣時，用分色浦光器將 S 的圖畫上或實物上的各種顔色分成紅 
寳藍三色製成三種銅版 " 然後用紅黃藍三色套亂印後紙上就有原樣上的 




兹 
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各種顏色逼眞地顯出。套印三次"即成所謂三色版。有時特加黑包一併 
奎印四次 IP 成所諧四色版 " 

色底第二性質是鮑私鉋和就是一個色彩最純 粹地顯 出固 有性質 
來的一 種情境。所請正❿正菸正罄正紫等 r 疋色， j 便是跑和底程度達 

到了最大限度的色彩。-此外的鮮明度即飽和度便锨略黾終於差倒了成 

爲灰色 

合 j 色乩光度及鉋和三方面的影響來區別色彩私 色 影底種 類那就 
非常的多，大約可以有三四萬種。也有人說總數在二百萬以上。普通我 i 
*們肉眼能夠識別：^也有三 H 百 #: 〃曾經熟練的人并細看時，據■說可以識 ' 別 
出六七百氣 ' 



這許多不同的色彩對於人底心瓔的影響大抵可以分爲兩 個極 ！ I 
即所謂興奮的與沉靜的兩類。典奮的暂且可以紅色爲代 I 沉靜的暂且 
可以藍色爲代表 


(备1 


#爹 






我們面對紅色時自然起了興奢的職氣面對藍色_自然反教地起了 
沉靜的感 Ifo 色彩底有這興奮與沆靜兩方 li 也可說是源於色釤本來的 
性®; 所以 也就有人稱違有.别起典感情的 性質的 洛 色彩爲 「稹 極的 
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色胗 J 有引起沉靜的感情的各色 f 爲「消_色彩 。 j 


(«&« 

#奢) 


f IT 

a ^.〕 


圖中自 AB 線以土爲積極的色私自 AB 線 


^^25&堂努1以下爲消極的色乳 AB 線與各色彩底距離即 
a 表示興奮與沉靜底稆也興奮最强的爲紅 
' 色中的紅 t 沉靜最深的爲藍&綠和紫適 
■ 當興奮沉靜兩性底中肊但也不是•無感吟 
■ , u ■ 置中性感情的色彩，久看它也不感到疲 
先是 r 種給與柔 f 的和平韵色啟 

兒童大抵愛好從紅到線的積攝色，年長者大抵愛好從綠經藍到紫的 
消極色。又一般地，男性有愛積極色的傾向，女性有愛消極色 的傾化 



再就，釓如踟鬼性質上就小很宜於用積極包總以用沉靜的溫和的 
f 敗爲最#>演臺底妝撕與其用絢燫的鮮花亦不如用繁綵的盆栽總 

1各|神 色彩 f 引起的感亂隨時妥氮安排。 

-■ 

我們平可 t 各個色彩所能引起的感情底傾 rn ], 大體如先 
紅-^赤訟焦勝勇奶活娜熟抓危險。 

橙 lj 嫉船嫌 M ' 疑窬任性。 

貧 1爽齓廊>躍齚華#, 

躲 1 和界孰?,公平着«>新妒希㉟ 
藍1沈會冷觖神} 

紫1高 A 紳势 ® 猞溫艮 

- 
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還有 先度上的兩極 岛 對於 白大抵有活； 純 #燸 漫之席 〗對於 黑 
大抵有沉氨陰歡悲岛寂寞之感。白所給與的爲積極的 即興^ g 感齓黑 
所給與的爲消®沉靜的感 mo 黑與白中問的灰色，可視 爲積掻消極 
底中免贤灰色實隨黑白混合底比例 底加減而異 其光也 若光度都是多少 
有關於感情邮 則異光 度的此等許多灰色自然尙須細別爲興奮的(如 6 , 
7. & a ) 沈(如 L 2, B . A 中性的(如黑白 參半之立幾篆 如下®: 


— 消捶的光度 

1098765432 




a 中，白爲稹極的光度中最興奮的，黑 爲消 極的光 度中最 沈靜盹 
色底第 三性濱 是 r 補色。 j 互爲補色的就 是性質 全然反對的兩 feo 
如色璜上的紅和接，紫和黃，澄和藍，都是互爲補色的。把互爲補色的兩 A 
混和起來，但這是指色(光)而言料厶是决不可能轧 
譬如紅色的顔料和躲色顔料混和难來就不能成 爲白^ T 原因在#二> 
顔料混和時會有 i 的變化。這不但限於補色的時候，凡是色底原迅所 
以不能簡捷地應用&顔料方面，都是爲 IH:; 是不可不注意的。(二 ) 因爲顔 
料不純的緣故，混和起來也不能變做白色。還不如把不苘的顔札接近塗 
染I從違距離地方看去，倒是純粹 K 有色底混合，映於眼中。 S 時 ft, 可以 
純爲色和色底混合，而全然免去了頮料混合時候的化學變化。新印象派 
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底繪 ii 就是應用這 個道理 。如那所謂點描，就只把原色 一 點一點散布在 
畫布上以表現自然底色和光的。 

「對比，」是色底第四性氰(這里 S 的對也 是生理的或心项咏 
不是美的形式 t 的封也美的形式上的對：^當在後面說％ ) 把互爲補 
色的顔料，鄰接起來 i 人益發感着各色底特®,像將紅和紙接近塗描 
的時氣或者壁_房中，舖了紅氈的時候，叉或萬綠叢中開着一朵紅花的 
時说那紅便格外覺得紅^綠又格外覺得紙這就是同時的對 tfco 又僳 
看了紅色之後，即 WF 紅色，便更慼到强烈的 d 然不多時就基有了帶白之 
齓那時偷然接着去看綠色，便又感到極强的錄色。這是繼續 的對也 這 
種現象是由於所諝餘象的 t 理而來的現象。所謂餘象，就是對於一種色 



彩 F 了一忽之後，雖散拿去 ，還 是留有色象的事。這嘴餘象所以有前述那 
樣的結 f 因起初 的餘讓 是同色的’後來是補色的^簪如看了紅色多限 
拿去紅包先生紅的 fI ? 又生綠色的所以在有紅的_時罠再 
看紅色 f 外覺稱紅，等到餘象變成綠色時’就又變成帶白色◊這時去看 
綠 fe > 就把艨格外覺得綠了。 

前面說鼠無論那種色彩，都有光度(明度。)那是說同一的仏因爲 
光度而有明紅暗紅的。_但在色底種類上也有明暗底區別。如紅橙黃％ 
便是明包靑綠等便是暗 a 偷加上白和黑來氣則白又就是明色，而黑又 
就是暗 fe 0 這大抵是從晝夜陰喑等聯想上生出來的，然於房裏裝飾和身 
上服飾篆却頗有關 MO 房壁用明色札就易有明爽的情 Is; 身上着暗色亂 

笫三韋戔應林科 五 K 



總覺有陰淼的氣象。在建築繪畫 等方： 有關浴如對於紅瓦的房 
M , 和黑瓦的房屋，感想就不相同。對於紅瓦的較之對於黑瓦的建氣一定 
是有較明爽的感興 fitfo 

和明色暗色，有點大■同小異的性質的，就是涼色和暖色。在實際么紅 
橙等明色便是暖色換藍等暗色便 i 凉良所以就把明色當做暖色把暗色 
當做滚&大髅上也是不艚 65(0 凡屬涼色槪有收縮寒涼之氟凡屬暖色槪 
有擴張炎熟之氣其中性質最顯著轧涼色爲 I 暖色爲亂而綠與恭紅 
與黃各次匕這等涼暖之紙或者由於日光照耀處和陰暗處底聯氣及勖 
物底此？血多時覺得既血少時覺得凉) 和水 與火(火是私水是寒)等 
底聯想上生出来；^這也和裝飾服飾等，有大關係\冬天底屋裏大抵以 



、施暖色的裝飾爲逋宜。夏天大抵以施谅色的爲適 d 而 m 钸却與它相釓 
凉色的衣服倒與冬天的氣候相調和，暖色的倒和夏天的犬氣相調和\又 

這區別和繪寄 1彫刻底情調，也有關係。多用綠藍的繪畫，總是含有凉%多 

" 

用紅橙等色的總是含有暧感的。 

還有所請「進色」「退色，」就是在同一平面上，向前方突出的色彩 ( 
進色)與向後方退入的色彩(退/色。)紅色橙色是蟲色，藍靑等色是退 
色這也和室內的裝 f 繪良有/關係。凡耍看起來有幽深的感 d 就以 
塗藍靑等返色爲免偷耍使牠向前突出的東西，又以塗進色爲免 ， 

00 sfiw 老 



親覺上的美材乳除了上述的色彩 I 面之外，還有一個重要的方 ®, 就 
是 I 所謂■形^?自然也是仰仗覗覺器官的眼睛而覺亂但覺知尨的情形 
郤和覺知/色，的不同"色是映在網膜上晚形雖也映在網膜上知並不如感 
知色時那/樣不必眼球底運 ift , 知形是須要踉珠運動的。似乎只在 I 看之 
軋便已感知龄咏其實在那一看開，眼球便已經有過運 aM 。 描正方形於 
黑板 i 爲是正方廉，却是個扁的長方 I 而看正方形的時 M , 却常 
«|将_方面長此|違就爲了眼球上下運動，比之左右運動困難的緣 K 0 
,辑難就容易疾 I 因猱 f 覺得長岛 因也 就有了上述的情私 所 
以以痛一看 JP 能镣知彭的見策可說是錯札•無論怎樣的私都須靠 
tfil 珠連動底葙於才能僚締而眼球一經運齓 X 就要慼得疲 I 又就掌 



在感到倦的方面長 舉 所以眞欲計氧實際非用尺度去量不 A 不 
過藝術總是印象你總是眼見如邱就還它 一個 如何亂因此也就沒有尺量 
底必要了。 

彤底毽類無窮 ，想 將國繞着我捫|铕，)|取來研究或者敍1事實 
上定不可能，而且也沒有用良只旣是形，必有境界 :■ °所謂境界，却必不出 
種種的？ I 故研究形咏往往就在種種基本的轉上做§的功乞 

線有 siia 直是線條底性氣線條除這性 H 面之外本來還有 
分 I 即所請線修長短或形體大小底一方 fi 及方畆即所謅垂卽水弘傾斜 
等區別 底一方 ®;併合所請曲直等性質底 一 面，共有三方面可以爲此線與 
同的羡氣伹要算曲道底一面，比較地重要。從這面分別我們周 

/ ttlii 氧美芪黧 老 



鵠擧 ttlft Ao 

圍底形髀取將見成於人間札多爲道嫌形 ，( 例如建築 si 成於自然札多 
爲曲線私(例如山嶽邱陵 so 同是曲人間所作咏多爲現則的 
躲私(例如水壷茶琬策)自然所成的，多爲不規則的線形，樹木#0 
) 而總^?這曲直底一方面常比較地/能夠左右我們審美的心 MO 

曲直兩種線所 H 起的心情底不1,大抵與眼珠筋 I 運勖有關 I , 
當我們看 I 條線時，我們 i 珠都是沿着那條線自此至彼地運動的如 
果所看的^ W 亂邾跟珠舊肉就得刻肩用着同一方向的努九刻刻繼 嫌 
同一種類的聚藏故所看的那直線萬 I 較長氣眼裏就要有疲勞厭倦之 
感。而所有的直線自然都是脫+了這樣筋肉運肋上的根本的修 m 所以 
Ai 総我們 lb 時考不多$有單調，乾氣無味等感。又因這樣的筋 



肉運； i 必得矯變眼珠自然的運動而爲 勉_努力饞£ 故凡直線也就往 
往要有生硬之感。總 I 逭線底特點，在有力，在是男性阶’其缺先，則在往往 

I ■ 

有 單調乾燥等 ao 即就兩直線以尖銳的角度相交的情彤而 I 也是因爲 
從甲直線移怯乙直線時，須有劇烈的眼珠筋肉運動的變化的緣沁银_ 
抝折调强等神味的。這等跟 S 線而生的情調，即在逭線所成的逭線圖 
形上，也 b (有更其繁複地顯現 3 S 來，並不會消失下去。試會方襟的 軍服比 
之圓邊的奶奶裝何等地富有男性的氟象，而軍人之直線的舉手禮又何等 
地富有雄壯■之€故如照以女性爲專龙優美溫和的舊觀念來!«,富於直 
線的衣服等實與女性不調 m;- 所有 用硬料 做裙做 衫等類的事，是得再加講 
究札但思想變了時；自然又當別氣 
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。至於 曲線 沿着它 ，運動 的我們 底眼珠，並不如直線般 ，須 反復作同一的 
努力 。旣 時有變 化，又變化得不急劇 。在眼珠自然比較地自氣 而因 
時時有變化，不致 。覺 得單調，又變化得不急劇，不致 鱟得虻硬的緣此也就特 
^ 爲人所愛好。低是 ■熟闹 繁葰而不單調 "滋潤和柔 而不 乾燥的曲 
M .1 面雖有溫雅和柔之感，「面却也在力上 有 所缺欠 我們大 體可 以說 

它很是女性的總之直線和曲線底不同，無異男女庭不問"雖各有其 
. 特 殊的氣 在感情上可以說是相反的 。 


以上已把視覺上得 S 的色和分別地說明 T 然资際上是沒有有 



色而無私也沒有有形而無色的。色和彩無論 何虼 都是相伴同 屯簪如 
靑天白 B 旗，便是方圓的肜及靑白的色合成的一種旗 ® o 我們 K 要看私 
就有置 等色和氣同時映到眼裏 。當 我們感到色時，一定同時也感到私 
把色和尨分開 ，實際上原是不 可能的事。 

又這色和私自然都是附着物質而顯現的：但若餃想把它底物質 除去， 
T , 那留下盹却就只有色和私那時除了色和私便甚麽都沒有 T , 只有色 
和形漫蓋着全空 i 而色形却都可以眼官覺知的。故當那瞰也就可 
能用視覺看盡了全空 si 即此可知，視覺實是重耍的空間感 « o 但這是 
除去了物質的 I 若要嘵得物見視覺卽 X 沒有甚璇直接的效 igo 本章第 
二節所以說它是平面的感覺，便是爲此。立體方私單靠親 f 疋不足用你 
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其實就是平 M , 也只限於色和取可以視覺 領略它 那平面底 物體底本身 
也就不是視覺所能十分"奏效咏總除去了物質的抽 象的億 味 J :, 視覺 
可以說是很有 I 

四、聽覺^^音 

聽覺底器官是耳免剌戟耳朵使聽見音響的是空氣底振鼽 允黨底 
振軌都由於發音體底振勧而先依了發音體振動底規則 不規則，音響大 
體可以分爲兩 亂 即所謂樂.音和鬧音。振動數不親則： g 都 成鬧索振動數 
有規則亂就成樂 W 0 



但音雖然必須物體有了振勤方穢發生 r 體可是沒有不可 € 而 
爲振動齓無論甚赓物氣只要受着 fr 氧必都有了振動一 i 發音響：故發 

r. T 

音 鹘 底 -M 目實在無 m, 與發光體那樣數目有限：同。但若放置氣却便 
入了靜止购狀態，不 發音象 即善發音 i 琴絃和琴鍵等也是沒有§: 
M 軌它，便不發任何的音番的。在這 j 點上，發音 S 是和發光體底不絕 
發也萬物不絕地I收 fe, 反 f 的情^^些異 @o 

.萬物固然都匆上述都能發音，然音聲底性質和分量，却有非常的差氣 
W 音體中最巧妙的 I J 人類及人類所做的樂器。1^都把人類所發的 
音 li 特稱爲聲。聲裏既也 #■■ 樂音，有閙音"樂音又因其，發音者爲男爲女 
而有高低底分別。樂器大槪是發樂 ■# 的，但也有鬧音交雜在 h 動物裏 
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类學槪 晚 六六 

■ it , 獸類大槪發鬧 t ; 烏類却不少發樂音的東西。蟲類則用翼以發樂音的 
更^0此外_流松淒等自然現象中，會發音響的東西很不如大抵都是 
閙音裏 M , 參有樂音鳥 

聲音底性«,第一是高低 <或稱音格我們所能聽得的最低及最 
高的聲音底範圍，頗隨人而不 M , 也隨着¥耙底漸漸長大浙漸滯鈍起 t 
練習過的耳朵可以聽到最低 一 秒二十振劻到最髙一秒四萬振劻之間的 
音敷那最好的耳氣最低可及十二振紙而最高可及五萬振 I 1 JO 據齓— 
了时 X , 在這上下兩限界中，差■不多可以區別出一萬一千種類的聲 I 而 
按照聲音底性氣大凡高低有了某種程度底氣就會生出好像同樣的類似， 
的 t 每一組類似的 I 我們都稱爲協或音級 (octaso ) 聲音底第 1 一 



性質就是强弱或輕重(也稱音如同一的 I 個柬€從一尺 f 的 

- V, 

聲音和從七尺落下的不亂便是音勢强弱 底不间 。 

聲音固然甶於上述的高低强弱之差，而有各，不相同的印氣但還要算- 
到第一1 一種性 質的音彩 <或稱音色 ) .格外有一種勢力及於我孤無論是， 
人聲是樂 g 那音彩都是各各不同的。.這各各不冏的音紙於激動人的感， 
情上常有異常的九量如在人，聲或帶艮音或帶1>音或帶硬調仏腔固，然 
印象各不相！：！郎在樂民也是同一的亂用鋼琴奏它與用提琴奏它顯然 
禰 同。鋼琴奏的總有敎堂裏莊重的空氣，而提琴‘ (viol£ 奏的 1 總有華 
美的宴飮的情調。這種音彩底富於感淸的之點1^不多無論何入都可領 
略到齓 
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以上聲音底性質之內 大體含有兩種 底分別 一爲性的性質 I 爲賢 
的性 SC 凡是性的性 M , 雖可將這那兩者互相比較而認其性質之不亂然 
粲不能比較■兩兩不同的分量。反^量的性昏郤是可以從分量上比較兩 
■ i 不同 W 0 如上文所述的高低及强弱，便屬於量的性 1- 音彩就屬於性 
的性 : K 0. 性的性览都是各物所固有的，故也可稱爲葩對的性歡量的性氣 
是須有兩者互相比較而後生的’故也可稱爲比較的性質。因 Itfc : 


K 音底牲 f 


#的 C 絕對的 >■ 


量的(比较的 V 


音彩 


，高低 
，強弱 


但聲音底根本性還要黧到非有時間不成的 I 點無論如何短促的 



聲音 ，總是 非有時間不能聽得的 ？ 且也 惟有聽得聲音耩能分 明地§ 着 
時間底經氣故使我們知潘時間經過的實在是聲 f ; 至憑時表雖也能知 
私却並不浥經驗的 H J 不過是間接的理知 iTO 我們在本章第二節裏 

所以旻說知覺時間槪憑聽 I 便是爲此。——但又不是專憑聽覺，這厣入後 

自札 

聽覺旣以時間性爲根本氣音與音的間可得見到的關係，自然也不外 
乎是一些與時間有關的騮係。 

音與音間關係的 第一方 M , 爲 I 與音在時間上如何地相連續相承屯 
這可以說是音'之繼起的關係。洌如同 是甲乙 丙丁四 #, 其以甲 丙乙丁 
底次序相繼起的與以甲丁丙乙底次序相繼起的，繼起底關係就相不亂 
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因這不同，就有普通所謂曲調底各別。即在音樂上所譜旋律 (Meladyl 底 
各別。旋律旣經各別，它所引起的心境情調 ，自 然也不枏同？故鄕雲耿就 

■■ - IC.—L.— I— .1 ■ P— — —-H/1 

有卿雲歌底心#孟姜女又有孟姜女底情氣 

但像這樣說旋律爲音之繼起的關氣也只 I 說 S 律底關係底一乱 
不曾充分表明旋律底意義。 

旋律其實在爲音之繼起關係以外還有着重大的一 就是音底連續 
在時問上所取的問隔。就是所餚拍子。 

尋拍子底根 ffi > 無非在乎人類都有節奏 ( Rhythm ) 底要轧人類是 
天性上愛好節奏亂而所詣節#,又無非就是 | 定的剌戟以一定的間隔 
相反復的事情。故詩底有一定的韻律"歌有刊板时腔亂原是節奏底現 I 



即泥水杭育杭育 地工作 ，女 H 亭堂亭堂地機撖 I 1 是未嘗沒有節奏底存 
*0叫做節奏的一種東西，簡道可以算是人間根本的通有的要先而這 
通有的要求底根由 ，有些學者頗想從脈搏或心藏底鼓勒以及呼吸等等之 
上加以說亂: ■ 那種說明是否可靠 S -1 問題，總之人類是都不願忽視節奏 
既節奏也不止限於音上 * t , 其在音上表出的，便是抽子\拍子有着不同 

, ■ V 

時即同樣順序繼起的良也就各有大不相同的印象。故各曲底性質不同 
屯就得隨着各曲底性質而有各自適當的速良忽略了這一 便難收得旋 
律上的好效果。如進行曲太遲緩，便會有了痴戧^:喪葬曲太急齓也就不 
合孝子跟着 g 材走的情景。我們要眞切镣解這種時間關係底重裂正+ 
妨在留聲機上用同一的曲調取又魄種的速度開了試遒試截私例如一 



種快活的曲子取種種的速度試聽了其中就一定有一定的速度最能使人 
感得快活亂總之無論如何的曲調都有它所適宜的速度。到底怎麽樣 
的曲調該省怎麼樣的速 t 郤應隨處設乳難以一槪而論。只從大體講汜 
快的拍子總是帶有發昏话漸喜悅等動的情調，慢的拍子總是帶着悲氮優 
雅以及沉痛宏大等靜的情調的。 

旋 <總之，是由數個音取一定時間上的間隔依一定盼順序繼起所生 
■的事氧在我們底感情 Jh> 是有着重大的作用亂 . 

但音與音的關係队還有和旋律同樣重大的別 I 方 M 0 就是所諧和 
聲 ( Hariy 。) 偷把旋律稱，爲幾個聲音底繼起 的關仏 則這和聲便可 
說是幾個聲音底同時的關係。繼起關係就是數音如何連續的關 jg 同時 



i I 係就 曰疋數音如何 結合的 關 民， 

今試便甲乙兩 i 音同時並發而檢査我們所受的印4那就有時感得』 

兩個聲音之間有「種微妙的和鼠兩音儼然酏成 jt , 铪人以一種難以言' 

* ■•■■■ 

語形容的妙味。却也有時感得兩個聲音相排拒相銜突，除了兩音同時並 
發的 f 點以外"口<覺煩擾嘈雑，使久感到不氣這時，前者就是好的 t 聲成 
立了亂後者就是和聲破 T , 隔於所請不協和了的。這是和聲上的兩槿亂 
在這兩極中間，自然還有和聲上種種的階段 。例 如甲乙兩音比内丁嗶 
音略好的和聲當然也是有的而在原則上奸的和聲 總是隨有快感 ，不協 
和的狀誼.隨有痛感或不快感：# 

帶 H 疋專就雨音而說。其實和聲即在兩者以上的 I 音之間亦能成 t 
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西洋現行的昔樂通常就用四音卽所 
中音 ( Alto ). 高音 ( sopran 。) 底四 SIL 

後二者都由女 聲主藏 這樣的各聲乳 


由上所說被稱爲美的感覺§驢一 
面也曾銳過，美總是感性的，總是以視 M 
而後顯現亂境界"就使感覺的印象感 
m 不是如何繁複的東西，難 i 此得着 

已是美底根氣是美底出發點，也就不宜 



















{bo 何况又正因.爲它是單純它是卑近的綠故，特有感 _ 印象底長息爲 
我們所不可忽視的哚 

感覺作♦用本來是從生之保存的必需上發展而來亂從生存一面免 
生物必須或勝或！4或藏從種_方面>悉了外界底狀態性見對沱有了 
適當的順應而後可以保存其^，其事也正可以說是出於生存上的末奈札 
然從別 一面說 ，我們也就未嘗不可因此將 jiE 生存着的環境，都看作我們 
感覺底磨鍊氣而且實憷±,我們底感覺也是時時刻刻憑着這等的外晃 
磨鍊着亂所以無論何人底感覺差不多都就因爲這樣時刻磨鍊着的緣. 
乳都頗有着相當程度的發達，而且時刻仍在發達 發展钆 而在美底領略 
上因此也鬼無論何人’不必經過怎麽深切的注息即能有着某種程度的玩 

mill 韋美底材科 七五 



貪感性印象的能扎從湩點眷感覺正可說是頗有蒈遍性： i 壤色 無何 

論人總以爲是 II ;妙 t , 無論何人總以爲是帙縱使不知深 I 無論小孩也都 

'■ 

知道愛蓮愛良感性的趣味簡直不妨說是人類共通的樂 d 

但仔細考察起 I 感贤上的不同之處自然也是有 I 有生來銳於聽 
资的人 ，也有生來敏於視覺 的人 。銳於聽免 的人， 自在’音樂等類上面多感 
有興跑敏於視覺的人 r 在繪畫彫刻等等上面容易感有趣味。前者可稱 
爲聽覺種類的 Ai 後者可稱爲視覺 S 的人 。如更仔細地講，無論聽變種 
類之內視覺‘種類之內亦還各有種種的方面，各有對於那一方面感覺特別 
銳敗的 AO 而且感覺也並不止因爲這種生來的銳鋪，界分了各人嗜好底 
趨釓就在生來之後也是時常隨着四周底狀义職篆以 i 練底差異而有 



種種的變化，種種的發達的。故從差異底方面考察 y 然十人十色，無有同 
處。不過槪括地說，小孩以及蠻 * A 等頭腦幼稚的人總是喜愛單純而又强 
烈的剌戟的，例如小孩蠻人大抵喜愛或紅或藍的單純色及光亮的物心便 
i 其例。而感覺發達的，却冻微弱的剌戟上也能感得快氣在看似箄調的 
外畀之中也能辨出微細的_化。如那視廣特殊發達的畫家即能在滿眼 . 
的綠色裏仍然察出普通人所不留心的微妙的色彩底變化及 fl 光底錯齡 
耳朵偫殊銳利的音樂家，又能細大不遺地聽出聲音底微妙的變也但我 
們却不要因此就將小孩和蠻人 m 底單純狀態認作趣味底殘 M 0 小孩蠻 
人們底單純並不是趣味底殘廢’乃是趣味底萌芽：乃是千里之行的笫1#0 
强求深刻高鼠把這目前耳邊的境界閑却’甚至以爲在美的世界屮無肊 

第三单美底材科 七七 



_ 莩啪 論 七八 

那是錯亂我們無論從趣味上想，從人格底完成上觀都須要把那天成的 
感覺盡力愛護修練糖 I 

五 、覦聽 以外的感覺' 

.- 

以上所述的只是視聽兩 « i 其實美底材料並不是只有道唞種感覺可 
做轧那無美的感覺之名 L 甚至有非美的感覺之名——通常將它节 
在美的境畀之外的靶馱觸策當然也都不是舆美無關 I 

味覺底器官是氣联覺底器官是良舌鼻底#物，也都不很精脈 ：舌 
不過能分齋澀等味’此外就得 M 加上食 物^^ $稱爲飯妒酒 



#肉. 魚於或 紅_味 ，淸燉肉味篆鼻也不過能分 M 等氣此 3 也就 
得仿照物味 底稱餚> M 加上本物底名稱，例如說芝蘭香，致瑰0#兔至 
於同一的口味，同一的氣息上也有的强親之差便幾乎不能辨別 To 所以 
味官齅官對於事物的辨別力原本可，說是非常的曖昧不亂並不^視聽稱 
覺 底明晰 。而丑事實上也並不像覦聽兩覺那樣能知空問和時然於 
美感上也頗間接 地有關 氣 味覺先可說是美感底預備條 i 例如去看 
歉畫或者去看自然底景色味覺已滿足了的就和不曾滿足的不同吃 0 T 美 
味再去玩貫總是格外會覺得美的"而齅黌％不妨看作美感底副條#0 
例如一 面頃着花开或者香水等妒免一面去聽音樂那音樂也就更其覺0# 
有快 I 故味齅兩覺，雖無以它爲主的藝^'也並不能即以它爲與美無 I 

第— #&材科 七九 



再如觸覺。器官 是皮膺 ，特別是手掌底皮 ito 皮膚底感覺也 只 能辨 
別大理石底洗輕石底粗’金剛石底硬，海棉底軟等大體的辨別，辨冽底能力 
也並不是如何的明晰。诅它是能 觸到物 髅的 ，倒比 之視覺爲直族在彫 
刻上頗關重氣製作時，固然要有它底作用，即鑒貧時也只是可以視覺代 
味那觸着了之感襬7,它底作用也是有的。 

還 有所謌 漣 k 感覺與筋肉感覺，也舆美感不是無 lo 運動感覺底機 
關是身體全部’而手足尤爲重要。運勒感覺原也只是漠_感氣不過能 
感知從甲地走到乙地"但我們底不用任何尺度而知距亂却是靠亿 雖然. 
憑親免做目抓也顧可以曉得個大槪，那是有賴於經驗與想像而咏不是直 
接札道接知道 _ ip 默所費的力而知距離，却須存它。它於靜的建築 



與庭園 ，劻 的跳舞與 |，都 很有關係。筋肉感覺最重要的機關是手腕底 
筋亂手腕底筋肉感 *> 爲寫畫作字時的必要感覺，也爲以油土作彫刻原 
型時所必 ！I 

此外遺有所 'If 温度感覺’機關是皮虜，輯感知温氣關渉着晋人底心緒 
心免嘴成一嘧藝 i 賞底質地。還有所餚一般感覺，和有機感蜜等感氣 
一般慼衆 t 無餘殊的器官 ，只 從身體底全部感剛有機感 氮是 人類這 j 
個有機 I 在有機的生存上所有的感聚。也與所餹「心緒」大體有亂也爲 
造成藝術鑒實底質地的感覺，也並不是與美全然無 t 總之在種種的 
薏義 上，視聽爲美境內最重要的感覺是事實 ，不 只視聽與美有關也是事實。 



到此我們已把做美材料的諸感斃盡數說明此後應當說明違種種的 
感覺的材料如何組織成美的境界 T . 伹所謂美的境界自然不是任意雜 
投的字 I 其集合自 i 合的形毛配合自有配合的秩序。這所誚集 
合配合等關乎美底組戡法的事項即卞章所諧美底形式，下章當即約咯說 
.虬 t 在當將通常以及本書所用的材料一名詞，在此附帶解釋以淸觀八 | 

普通所謂材料，如在建築就是木釙石齓磚&宠炉鐲 i 石灰等東乱在 

_ 

雕刻就是木^齡大堙石等東西：都指「物質的材料」說 。但在美學 J :, # 
通所請材料，却不是物質的材料，而是感覺的材料。物質的材料原本也是 
材轧 4 a 賓和本章所說的材料不同，須耍注意。又繪畫詩文等氟有時也稱 



内容爲籾礼 sn ; 說以自然爲材料的繪畫，以人事爲材料的詩文幕那材料 
一氣又係指題 材而氣 和物質的：^料，感覺的林料，又都不 I01O 那是可以改 
稱爲以自然爲題札以人事爲題材 I 



第四章美底形式 

/ ' 

I 、形式底意義 

形式一纽 i 在藝術學上共有兩種不同的意秦•一指昏阶盼外故如說 
氣有三重务五重於七重洛十三重塔等形式 "詩 有五奮七|長短分自由詩 
等形式氣所用的形式兩^,就是屬於這一種的意氣 所諧形 式無異於所謂 
體 I 而第一 一 種的意氟却是指軋你亦夯孙拣合亂係。如有紅綠兩種色 
孤將這兩種色彩紅左操右排列起來 又將它 紅右綠左排列起免兩種排列 
貂合關係底不 nf 在美學上也就稱爲形式底不虬美擧上說的形式蒈通 



都是指這一種 i 的而鼠我們現在要說的也就是這 一種意 義的形 ^ 
，這種事物結合關係的形式>^就不同處看 ，自然 只要有 I 物就有一 
物特有的形式。可說天下沒有爾物具有同一的形式咖把那一1不同 
的肜式加以討論，旣不可能，也是徒勞。但就它們底同處而私却又未嘗沒 
有幾種常用的形^?可以在下文提出來談氣其實上_就的那族律和 
簦等#睐是感覺 k 係間成立的現象，也便是這形式部門裏的事氣不過因 
爲說述 底方见已經提前講了褪 To 又下文提出來談的幾你尋常都 
美的 形式法則。最後 I 條做着許多形式法則底原珲原則：^通常稱爲形 
式原理 或釤式原虬 

I AM 



II 、 反復與齊一 

形式中最簡單：^疋^免 ( Repetition 。) 反復就是重乳也就是同一 
事物底曆見昼 aio 如其従它底搆成材料 而！^ 其實就是齊 f 所以反復 
的法則同時又可稱爲昏 f ( uniformity ) 的法肌逶種齊 一或反復的 
法則 I *本只是一個_單的形式，但頗可以隨處用®,以取得一種餺純的 
快感。如同樣的街樹排行地種植 T , 便有了道路底美 tgc 許多穿制服的 
學生排行地站立7,也便顯出了個別地站立時所不能有的新氣 I 往往 
一個個分離着時以爲全無價値的東西， I 經反復地排列起來，便也有一種 
的趣 t 如散着笔無趣味的釘，成了 S 架也便有@ ; 只冇一輛停着時沒有 

4 F 



甚廉趣味的電車’停電晬幾十輛地連嫌 f > 也便焚得可看阢便是其 a 
反復用在建築上很多，差不多從並列的庭柱，並開的窗一£到各種小的 
部也如成排的樣木，成排.的 f 等都有反復底例。繪廑底裝飾畫中也多 
應用总雕刻用以裝飾的"大槪 m 是應用它的"至於工藝美術品中成組亂 
更其是大部分都用反復的形尤如茶碟茶碗，八隻或十 I r 隻成爲 - L 組轧 
便大抵都是同樣東西底反復。服钸中，也有應用反復的東西。如衣服底 
花况便必定是反復亂.篩身 ci 日用品，用反復的數目也不么儳項氣便 
是 t 反復的東 ®0 

以 上所免 多是肜底反復。而同時帚着色底反復亂也頗‘如桃花 
底花紙 S 物底柱子篆便都是肜和色同時反復的 " 
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便就聲音方面而言自然的音如鳥語如蟲聲如雨下溪流等，也是有反 
復亂運動 - h , 如東洋底舞蹈，西祥底舞蹈裏，也都很有以一個©&衷復好 
幾次的齓 

像這 氟反復 的形式 雖然簡軋 却 倒因爲簡單的 緣故，隨 在可以得到傭 
用它的機 #. 那些應用 { b 的地方許多人穿同一的衣裝用同一的手勢 
眺舞等類的時^然與運訪底手法等等也有 關係，但妙味 却幾乎 全在齊 
1底一點上。 

有這齊1形式的厢候我們每會隨着而有一種壯大 的意 當它唤起 
了爲們無限大的思想的時候。無限大的觀念原不一定是隨着這齊一的 
但冏一的東西非常多地重覆着時，容易使人沈入無限的思索#屯 



却是實在的如天高氣淸的秋夜裏，仰望星空感有一種壯大的情趣 ，就大 

，抵是輛限的齊 I 觸發了的。總之，反復的形式雖然簡單，也 有不可 輕視的 
價 ISO 

但人類却都愛好富於樊化的剌戟，大抵喚起意識須變化，保持意 
識底覺醒狀態也是須要變化的。若剌戟過於齊 I 無變也意識對它便將 
有了滯純，停息的傾 t &]0 在意識底這一根本性質 h 反復的肜式實有顯然 
妳弱紙反復到底一不外是同一 ( 縱非嚴格的同 f 也是異常的近似)狀 
態之齊一地剌戟着我們的事。反復過度 f 識對於本剌戟也便逐漸滯鈍 
停息起免有在不餓不知之乱移向那有變 f 有起伏的別一剌戟去的规乾 
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垅反復'的形丈一時錐覺有私却並沒有使人持禳注意的力 *; 勉强持續 
也便只有疲傍之感褪7,並不再會感到整齊有味妳 
:又我們對於事物所有的趣味，也不是專賴眼前感覺上肩單的形式即 
可全部得亂势必有親於記3^趿想像等的諸作用參加而後眼前 
的印象方更意義1情 f 亂故同一的雷峯塔，因§想底有無及異 
虬印象也可以大不相虬從這一點1,齊一的形先也頗不是很 健强轧 




因爲要素多取可以引起竇富的聯撕想僳等的可能性自然也 tfc 較地心 

反之要自然也比較地少。如圖 A BC 三個不同的要素所成的甲 

可以引起 g by s 等種種的聯想與想像，而+過是同 I 的 A AA 反 復所成 

的乙却就每一個 A 只能隨有大冏小異的 g 。 所以要這反復的肜式含有 

非常繁複奧玄的情致"虱則^^乎是不可能 a 而在實際上一适衫式也多用 

於以筒 f 爽爲主的裝飾模樣等類的形式九而少用於情思虻橫的文藝 
或美術±0 

總之反復是！個簡單的單調：^形式，容易饜飽¥難以寄寓繁複的情 
思。現在我們再說比這稍爲繁複的形式。 
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三、 對稱與均衡 

A 你 ( Symmetry ) 是與幾何學上所說的對稱指稱同一的事 KO 都 
是將 I 條線(這 I 條線實際並不存在，也可假 i 疋其如此，)爲軸作中仏其 
左右或上下 所列方 向各氣 瑕象相同的狀態 D 只不過不必像濟何學那樣 
的嚴氣只須大體不差，便可算作封稱。(違時或者就不如稱它爲均亂)對 
稱的彩式在左右時，就特稱爲於右钋®;在上下時，就特 稱爲七 I 釙軋 
0 ' 對稱形式底事例極其尋 I 無論求之自然界，求之人造机都有極多 
的氣例如一片底樹葉，即是以中間的一條服爲境而封稱亂 一個人龍 
也即是以從頭到脚的一條假定垂直線爲 i 把酚柔 把£1秦把手亂都左右 



相封稱地排列# ? 就是烏欺以至蟲魚，除非殘廒，其肢體也都是封稱底肌 

藝術方面，以建築爲_策稱的形式。無論東方建氪西方建氟凡是 

住宅以外的建氣(特是裝敎 建築， X 差不多都用對稱。且不止用在一個 

個的建築±,即一羣建築底配置上；也多利用它。又建築底小部分上，也頗 

■ 

有用對稱的地％如門窗等，差不多總是對稱的。裝飾上用對稱的也屯我 
們差不多可以在種種的東西上面見到封稱的花樣。 

僳置樣的所謂對稱，從寬講來，原本可有上下的和左右的兩鼠但實際 

■V . 

上我們所要求的大抵只是发右的對#上下的對稱，幾乎爲我們所不 MO 

所以只說對稱兩字時即以它爲是左右的對稱，也是未嘗不可以阢像遙 

* 

里隨便列舉了：^約略 I 査，也便幾乎都是左右對稱底例。又上文所說的 

露 II 章美&形式 AH 



反復的形&是不間在肜上在音上都有這對稱的形式，却 A 在彭上有，在 
音上是沒有的。偁然一時前後的音聲高低相眉的事情雖非阶對沒氣然 
1不該即稱它爲封稱。跳舞的時候’揮了左手>又樺右手，或者提了左脚，又 
提右脚等，雖即行着形體上封稱的蓮動，也並不能稱它爲封稱？可稱爲封 
稱札總之，只有靜的形髏上左右相同的#候。_詩文中的對旬，雖不被稱爲 
對稱，也是很像對瞅的。 

對稱底特色先雯算到瞥有鎭定沉靜等情紙■它底情^,是安 t 
故如街樹平列的通路，屋形對稱 的廟宇 ，及結跏趺坐调禪姿％每覺有 I 種. 
靜定幽閑的氣分嚴浮氣用 W 表靜，極爲逋^若用以表亂如躍動突進 
莩則使不能稱職。 



\ 


因爲對稱是安靜的，梵於表現鎭定沉靜等情趣的形先所以它就隨在 
帶有莊重 i 的神高如街樹封稱，便覺有稼重之#禮堂對膝也便有莊 
重之感。大抵尊嚴的砷佛所以多作對稱私就是爲此輕佻的小见常要揭 
起衣角破了對稱私也就是爲此 ❶ 

上述對稱底形 A 比之反復已稍繁衞但仍不免板重而乏活潑趣 I 
這是 因爲它 底 變化還太簡單的緣故 。、所 謂均衡 ( Balance ) 雖與它極類 
齓就比它活潑得彖但仍未省失了稼定平靜的情 ®0 均衡是左右底形體 
不 必相亂 而左右肜體底分量却是相等的一種形式。其與對鞘 底不齓 
. 以天秤爲喻。當天秤不翳什麽東西，或左右同載間形同量的東西的時#, 
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就是對稱的肜 式 但若把那只是分量相同而彩逋各異的載在左私那天 
猝就不再是對稱而是所諝#衡的形式 To 

對稱在自1色 t , 很難看見。即如一株樹，要求枝葉完全封1便幾 
乎難以找到’ {那些對稱的樹木•多半是用人工剪载整頓過轧 ) 徂左右形 
象不同，而分量相等轧却頗普通。在景色中，如右種大樹 | 槪左栽矮枚 無 
乳或球面一座山面一片廣野等，就都是均衡底例。動物原本是對稱亂 
所以 當它正 渣坐。立時，總是對稱紙但凡變了經常的姿勢的時候就大半 
合乎均衡的法則。例如上身向右低折時，左手自然伸向上^;右手 提重屯 
上身也就向左灣 fflo 凡此情龄，都是爲了要保持着一個均衡的肜勢。 

在藝術方 fi 如建築底構圖之類，不用對稱蚱大抵就用均~如宗教 



建築固然多用對槲但住宅却便少見對稱，多调均衡 To 雕齓 在構圖 上? 
須均槪特在表現人類身體底一種姿勢在雕刻上的時爲繪畫底構.圖 
J :, 也須講究均衡的法肌不問在風景畫，在風俗•畫’都屬重要。還有 I 藝美 
術底輪廓與 模樣上 均衡也頗常採用。大凡用封稱的_覺得太 板重略 ■ 
便即破了對稱而用均衡。但在全無對稱分子的模樣均衡也是必要亂 
至如姚氣自然更須在形體上保持着均衡。首先右脚提上而左脚着 
I 次後左脚提上，而右脚着島每！個姿氣都須自身均衡，又與次後底姿勢 
不失均衡的肜紙服飾上也有均衡底必要，大抵不是對稱，總是均衡亂 
這均氣 也只是限於尨一方面獨有的形式。色上衩有，音上也 是全然 
沒有亂形一方面，也大體多爲左右的均衡"上下前後的便不多"在這點 
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九差不多是和對稱相同亂但如在上下的一軸上，上面小下面大的時 #, 
固然爲求定 ii ? 也未曹不.可說它爲求均 氣如六 和塔之 類， 下面大： g 就也 
可以說是均衡蓍的/ 

四、調和與對比‘ 

- y 

兩個極相接近的東西並列在 I 處，其間相差很»,便多成 爲鄙斯 .( 
Harmony ) 的肜先兩個棰不相同助東 西並例 在一也其間 相去很 I 便 
多成 Jirtt ' o —) 舶來式。例如從正黑色，漸次淡薄到正白色的 
一列^取正異色和其次的淡黑色祖並列時就是調抑取兩踹底黑白兩色 



相並列時就是對 fcc _ 

調和有形底調和，色底！^色底調和方式很多， f 見的是下列兩 
齓第一齓是對比不强烈的時候。如紅和綠等，以純粹的强烈的顔色相 
並列時原本相對 th ; 但以淺紅和 i 相並列 M 時候却也相調氮又如正 
黑和純白鄰接％也是相封5而當黑是淡黑，白是灰白钧時也便是相諷 
和。故對比與調 I 雖像是兩個極端上的東西，其實也未姑不可視爲根本 
同 I 的東 Is .. 第二既是色彩相似的時1如紅與淡紅，躲與淡躲篆色彩 
相同 而濃淡不同的，及紅舆^黃與綠等，在色瓚上兩個色彩處於鄰接的地 
位的，便都是互相調和的色彩。 . ， 

.形底調和，固然和前面說過的均衡，後面要說的比例，都煩相 I 容易浪 

. ■ . 
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美擊輾 a -oo 

盹 但也略有不同。例如阊形的房屋裏，放了有角的樓椅，就 * 不調秕不如 
放上些硌帶圓樣的瘙椅。將圓荼杯放在方莶托上也是不調乱不是將它 
放在圓荼托裏格外調和些 r 總括說來 S 5 形底上 ®> 總是以直線爲主的與 
以逋線货主的祗調 f ; 以曲線爲主的與以曲線爲主的相調乱所以建築 
和屋內裝飾或日常器見隨身東西和用的人髮分髮底形式.和顏面等等 
關係之亂如要講究衫底_和'的時候’都應以類似的線撳爲基亂 

以上所說 r 是調和的兩件東西，總是瓦相類似的，並無 甚麽觸目的變 
也 所以我們接觸到它 氣 也就每每 覺得它 有融洛優勢鎭聲 深沉等情亂 
; p 和一黑原本用途很亂即蹰於色和既也除了上述的形色各自調 
和之爪還有色和形底_和(如花瓶等形，就有形狀好而色與它不調和的 



) 色 和人底調和(如男靑年穿起釭鞋來"便覺得不調和的可笑 > 等事。 
但此語原您音樂方面出來，自應以音上的調和璐本«0. . 音樂上凡兩音相 
調和的時候聽去舊是只像一音的，如隔一協的兩音同時並發既便有此種 
的現 to 兩色兩形就是相調和是兩色兩廢"而兩音互相調和時却竟 
能合而爲一。所謂調和 ：原本 是指這合一的情狀。 

但對比却正與它相反對，不以音爲本義"而多顯在色 A 如色環卜 f ^ 
兩相對的所請補 fe > 例如紅和紙藍和氣紫和黃等，便都是對甘的東乱黑 
和 d 也是互相封比齓此等封出’在自然上在 藝術中 的建备±,繪畫 h 以 
及在脤飾上都頗常見自然中如葉綠花 ¥]. 的牡丹 ’便顯然是一個對 綠 
色樹林圍着紅色房屋，也便是自然輿建築對比的。繪畫队也有 f 張畫中 
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用色底對比 ▲ 也有寳中不衝比而 畫與 € 畫與畫 裝成封比轧，服飾九 
則頭髮和髮飾，衣服和銕潘，衣服和裙子 f , 迪頗有人用色底對 tfco 
，這種對比膨肜尤因爲變忆極顯，每每帚有華黾鮮涉健督及踊達 f 
趣與調和所隨有的情齓差不多相瓦 

對比也頗可在形上找得不少的例。如線條^曲直縱橫，圖形底方圓 
並叽便是對比的。同肜而大小懸殊，如在自然中大榭旁邊，散 有小亂大島 
旁邊 m 有小良也是對比。或是 414 野鄰®;或者羣山連亘之§|望見11 
#;也是對 Itc 即在 藝術上也是建築也用1雕刻也用芯繪售也用它亂 
詩文中的所謂映襯辭格(叁看拙著修辞學發 gf ) 也就§比底 I« e 



、 I 


五、比例 

以上的法肌都是兩個以上的衫色等類之間的法肌^!«:>陬 ( P 3 P 07 
Hon ) 却是一個肜象上甲一部分舆乙 I 部分之間的形式法亂比例底意 
I 大咯也與數學等書上所說的相！ f 即普通所請兩部分底配稱或不配 I 
。在一個物象中兩部分底配稱不配脱影赛於整個物體形狀底好醜很不 
丸形狀底好醜雖然也與線條底性質有.關係，大抵還是比例底關係知 
如一本御底形狀好不奸， I 根柱子是否覺得太粗或太細〕就沒有 I 侗不是 
由畏與1或设與齟底比例 t 所生的事實。而這樣的比例，原都存在一物 
底兩部分問 . 的 M 要存一物可以分爲兩1分—，部分與部分成部分與全 
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ai 就於那物 上會有 須得逋合於這樣比例的要求。 

只是要求底綞急與粗細，也頗隨物而異〗有的是差了多少也不引人 
注 - S , 有的釦眞是「加之一分則太長，減之一分則太乱」.至歃棰細地須有 
比例上的安排的。例如天然的樹木原也須得余乎比例，但並不是不許有 
一蝥 I 毫之 IIC 而如建築上比例底耍氣却就比它.繁急的釦也且細緻的 
屯往往在十數丈或數十丈之中只差一 nj 那建築底全體底 印象 便很不 
相同。我們只要比一比希臊建築中的三個式樣，便可明僚此中的消 t 
那三個式樣在 I 般的學者之間 E 有定評 ，都 以爲多利安式富有剛 健莊置 
的氣象，伊奥尼亞式多有和柔温雅的情.^而哥林多式則不過華美截小 Ifrt 
EO 所似如此評抓原本也有種種的堙由，但那柱子粗細底比例，實際就是 



其中的重大 理由之一。 三個式樣中以多利安式爲最 I 伊奥尼亞式^ ^ 
哥林多式最 M : •粗與長底比例各不相同。那不同 I 不算怎麽大，但已 t 有 
影霉於全髅底印象 70 建築尙且如 Jt , 人错更不消氣鋪張點說氣就是 

P / 

陳 ii 所謂 「增之」分則太良減之一分則 太短」 的私簡埴也是可以十分 
通亂但此所請不能增不能減 ，原 本是备部比例上的話 。只 要比洌恰合 
便覺美 I 胖瘦高倭是可以不論 WO 所以某一雜誌，發問徵答，呢到底是胖 
的1還是瘦的美。那種問題自然可以算是一種愚問題。不過於胖或過 
於痙時，就使只論那人比例也還激免 而那人 與周圍底比 冽却逸常態，可也 
就要使人不免 有異常之感 a 

僂這樣，我們常於物象有着比例底要求。在這些比例中 si 究以具備 

0 S 10五 



怎樣條 件的爲 最好£ 德人 蔡辛克 ( AdoKzelpsois 曾提出 
所請黃金比例 (ucldeu Section 亦稱黃金分 «IJ: ，) 以爲黃金比例是美的 
效 果最大的比例"所謂 黃金比 例就是大小二者底比等於大小二者之和 
與大者之比的關3^以算式表之，即®: 

a : b = ( a + b ) ： aisa-vb 

照這公式講免例如一張名片，就以那長邊與那短邊底比洌等於那畏短二 
邊之和與那長邊之比的兩邊爲最適 ^: 嗎若長邊爲五寸"短邊便 該是： 二 A 
長邊爲二尤短邊便該是一寸二分五 1 D \ 體上比例底問題原本早就有 
人在藝術上想； i 但更 I 般地研究比例底問題而遵設了所請黃金比例札 
如前所 I 實爲 Is t jso 依實驗的結果，以爲藝術品上不必說，就是 



在天體上或自然物 - h * 也都可以應用在動物界中 A J 類底身體上更其 
可以應用它。將人體分爲上下兩部，則不但以臍爲界上下部有着黃金比 
例，即上部從頭頂到咽氟從咽喉到肚軋下部從肚臍到膝黾從膝蓋到脚氧 
也 ' IK 是有着所謂黃金比例的。 

但這種的比例雖或自然地現於種種的事物^ i 或由藝術家無意識地 
現於種種的作品 ± i 如果一定要將這比例去規律一切事物底比％却也末 
免是一種膠柱鼓瑟楔樣的蔽塞之見因爲比例底要札一半由於生乳一 
半也是由於心理陁心堙不亂比例也便可以不钆即如建篆或尙剛 t 
或尙優 li > 或尙華 *, 好尙如有不虬建築物各部底比例 S 也就不能沒有 
種種的差 MO 一定要膠砠罾瑟槪執着統計底結果底一端以規律一 — 
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抵 ii 行不 逋咖 不過因爲它是適中的"就把它合 # 1 個重要的比礼却也 
是當然之至的事 / 

比例底事亂略如上 文所巢 總之以形爲£, ( 所以在關於尨的建築繪 
畫等藝術上尤爲重％)色上差不多是絕無其例的。音上雖則並無稱爲 

L. i 

比例的形式，然如詩文上句法底奇偶或音步底錯綜篆却並未嘗不可覦爲 
一種的比既 

六、形式原理 

以 t 已把幾個常見的形尤略略分別闡明其 作用了 。雖然除此之札 



也遺有幾個常見的形式如厝累 Z 類 ，( 曆累瑯逐漸增加的形 A 如山峯逐 
級增瓦 i 逐層滇重，都是其例現在似乎也可以不必再齓芮爲那此一_1 
形式或法肌雖然各各有它不可相混的職能 Ir 底也是在一個原堙底 05; 配 
之下咏假若原理眞地澈 底明岛 T , 則那些形式就是完全不知也屬無亂 
i 以下文就將所謅龄式原理，略加說述’不再說述那些法則 7 C 
所餚形§理，就是繁多的統一。 

,我們封於美的形^雖界一定要求其如此如 t 只是 ffl 分五裂雜亂無 
氣總覺是與審美的心淸不合槪所以第 f r 統一」實爲對象所不可不 
具的 一 個要 «0 而且它所統一的 X 該不止是簡單的一二個要氣如止 
是一二 個要象則統一固易成弧却顧不 ，免 使人覺得單氣所以第,#多 
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又爲 S 所不可不具的一個要質。我們麂得美的對象最奸 I 面有着鮮 
明的統 r 词時搆成它的要素又是異常的繁多"却又不是甚粳統一與否 
定了統一的繁多相並列，而是統一即現在繁多的要素 Z 中邮如也則所 
J 有機的統一就成 1 JIO 能夠「統一爲繁多底統 f 而繁多又爲統一底分 
^□」旣沒有統 I 之流弊的單 調板 也沒有繁多之梳弊的厭煩與雜 ILO 
所以古來所公認的形式原亂就是所謂务私办掛 f (l^it't.n vard 
) 或課爲 4 蟛阶絍 r 亦稱憋似妳觚)。 

這種的統一在美的封象間，約可從兩方面考察它。第一從部分與全 
髅底關係亂第二從部分與部分底關係間。， 



部分與全體間 3 認爲統一的 第 一 全 體間大抵是有紘 一 的要素爲 
各部分所公轧且在全體間占着重要的位 so 此種公1要秦就是所請 
公相。全體問先要有了這公槪在各部分間連繫着各部氷然 f 部分鎸 
有公同的印象，而不致彼此淇不相關。而公相連繫各部分時，也須公相占 
據了首釓與各部分的部分之間成 t - 了主和也上司和下羼的關 I 這饞全 
體顯然爲公相所統 r 渾然一體，而無渙散散漫的印象。故如儒林外史等 

H1hrr.llu.IIL. JJiui J- - r— - 1Ji-1Ji- —IL-1 

隨筆的 小亂局 部局部地雖也非常地有趣味 fr 因各部分在全體之內的作 
见在全體之間的關^ K 不明白蜜切，總不兔有些散漫的感齓爲它美中的 
不足。部分之於全 ft , 總之不是那樣幾乎可以分割爲若干部％而各部分 
筒逭各可成爲整個的個體，所能滿足的。而且最好一 3a 公相還不止如上所 



氣止爲各部分底統率免 止 爲部分與部分之間的公約數最亂它還是做了 
各部分底根乾爲生發各部分的本亂如此則公相與部分之間的關，係就 
不止是主從上下的關係’簡直可以説是一種公相分化的關 I 故 黎普思 
( TlIecdorLippMoo 51 ll 914) 就稱這情形下的統 I 原理爲公阶. 

理"■在此情尨之 T , 公相即爲全體底形成原乳根本節氨根本思 g 根本情 
諷而繁多的部分就爲這公相所分化的枝葉。.名爲繁多底統 f 簡直就是 
統一分化爲繁多。有如枝葉從其生命底必然，爲一根所生發的一 

但部分與全體間又不是公相著，統 I 全，便算萬事完 I 假若公相太 
顯著，統一 太過分 T , 公相併香了部分，則部分蒌縮，全部也就褪4不 m 故 
講美 形式的 "第 二在部分與全體底關係問又往往提出了 所謂! 或弘. 



j 原理來補无要求各部分雖隸屬於■統一底要氣 却仍不 忽視任 何的部 
先-部分縱在全體之內占了 棰小®小一 點的位 S , 也仍能保持其自身 
所有獨特的價値。這和任何的個人都在社會組織之內耍求各自有各自 
底自由與意義棰其相 I 故頗有人譬喻地稱這爲把史阶配迅依 這原 ！ P 
如在藝術氣便當使一 A 1体一紙各有自己存在底意氣單把它來做 
縫塞找頭是不货@ 0 我們無論何時總得使各個部分售皆旺盛的發衝因 
爲這氣纔可以顯得公相分化底力量底發達。所以部分繁多底1晃_ j 
即分化底繁複與豐富底需晃也並不減於統一底需基有時甚至有反卽 
背斷矛6衝芬糾爭等要素參雜在內，反而更能增進我們 底快淨| 因 
爲這％它就更鳘富 70 不過分化底繁複也有限晃就是須得不破壞了公 
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相底統 f .° 正如統 I 底限 界， 不 得併吞 了部分底繁富 一 氟 所以訛公相 
底統一與部分底繁多 si 應有所 請平氣 能平免則公相底統一愈緊蟛部 
分底分化愈繁富，却愈有濃厚的趣味 。置 是說 部分與全體間 統 f 的情私 

至於部分 m ' 部分間的統1，又另有 黎鮑|1: 所謂$史娜1贤：|配,支 
配亿•有的人說的「統攝」(也有人直用日本人所謂「統配或「統調 j 
等 名稱， ) 和有的人説的 r 賓主」或「君臣賓主，」都是指這個補充的原理 
而 m 違偁原理是氣美的整 體中 的各偃部分 ，不 當一律地並列在同一水 

平線 Jli 其中當有高級的部分與低級的部^主腦的部分與從屬的部分 M 

■ 

先所有低級的或從屬的部分都當爲其中一個或數個高級的或主1的 



分所 i 而後全體的精神亢覺凝聚 r 多底統一的印象方覺顯私前面 
所 If 分化是公同要素總栝了各部分的一這里說狗主從是這部分統 
率着別 I 部分的氣「全體中的各部分除了依照上文公相分化原 g ? 全體 
爲公相所統 I 之外，還當依此原理所說，凝結或集中在搆成全體的所有部 
分之中的幾個部分上"正如民族有了統一要素成了統一的全韻 T , 還須 
舉出做代表的 I 人或數人 f 腦或領釉一 M 0 故此賓主的原 I 也有人 . 
饕喩地稱爲猞齓你跖理。 a 領袖的原理，也不是架空可以樹 JI 齓槪須建 
立在公相分化的原理之上。就是必先有了公相後賓主原理方耩 
可以將公相分化作爲基地而建立其上。 . 這也很像民族須先有了統一的 
要素總括了各方面，然後若于做代表的領袖，方不致孤立無助’或止於統一 
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了具有公同特質：干部分而不能成爲全睹底焦點 一 樣。. 

在美的整鹘中做主腦的部分，必須具有兩個條 I 個條 i 該部分 
必須有可以引人注惹的特殊性资。換了話說 i 部分必須有能夠給人强 
的印象的能九該部 f 底印象力愈强，其統攝全體的力也但止有 
强的印象凡也不無獨特孤 *, 與其他部分缺少聯繫的危 I 故第二個條 
件，還須該部分在全體中占省特殊的，地位。全體中"假若有甚麽一個部分 
典備了這兩個條件所列的性質和地®,該部分就可以爲全體中的主觚而 
以其餘的部分爲賓爲 I . 

在審美上有傲主腦部分的性質和地位的"在空間敗體上®算到中 
心和邊緣。當我們觀看空間形體的時候，我們底眼光，大抵先落在中心，然 



後询必擴 M , 繪畫中，有將聖母和基督位置中間，將天使們放在近周邊札 
便氩利用道自然的重 I -小齓娘們剌齓特镰中心和邊糠釙也 IE 是利用 
潼自然的重心咏但在時間現象札却大抵以起阶中既和終結三 OM 爲自 
然的重么違在 亜理斯多德蕃 詩學氣便已想到 ( j 看讅癉 J 七务 
餳始時候意趣新紙且多期望。 S 癍我們画念起始"眺望終偽略事体息 
的處 mo 够結則是心理上的最氣 tli 最氣無論如何的1其起始的 
部分總因是出於企 Ei ^ 準備的緣故很重 I ;其中段又因是棰點或轉 ii 其終 

結又因是完結的緣故很重氣只此所請中免並非数學上的那平分兩部 

' 

的中亂 只是一稍心堙上的中點蕺了。 亞程斯 多德_底所 謂中故 在近代的 
小說等 k 藝術作品^ 往往所 占甚小，而且居在將近終結的地本在藝術 
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底結搆或組嫌上，起始大抵是提起了全體底問題，引出填面或人物來。次 
後脈絡逐渐推移，波溯逐漸洶氣到越過中點而潰先然後問題解先趨向 
分明 

容積特大 m # 是表示爲主的一種方式。故在繪畫中，頗有將主要人物 

特別放大的例。又特加分量 I J 是表示爲主腦的！個方式。如音樂上的 

■ 

聲音特加强大，小說±的人物特加詳蔚其例 D 

此等爲主的部分與爲従的部分之亂也須互有相平衡的情形。假若 
爲主的部分太風有併呑了從部之勢 m J 就#公相併吞了部分一氣不拖算 
爲審美上.圓滿的境界。所以簡括地說起東繁多的統一簋二個形式原私 
最妊基有了公相分化原理與賓主原堙與平衡原理等三原理爲其補充原 



SI 這几看過了上文的，大槪已可明白了 。 (參看呂澂編美學槪論第二氧 

I—» -- I 1JIJPL- mciliT/i ’ 

該章譯述 黎蒈思底 言說頗詳。) . 

-論美的形式的話，暂且止此，以後我們再談美底內容。 


I 



第五章美底內容 

ir 內容底槪念 

以經說過美底感覺和美底肜式 T ; 伹美的境界若只以此搆免 也 
還不兔貧亂.如在藝術，只以感覺材料 ，結 床形式，此外更無甚麽含 義盹大 
抵要算裝飾_畫。所以有人就稱裝飾畫爲感_繪*0可是就在這感覺 
的装飾畫 t 也是可以把它看作渾是色和線組合所成的東西来碍小《可以 
把它 看作， 含有 一 種意思的東西來得多。就是 那種簡直無惹義的色和総 
看去也遢是覺得它是變花化 葉， 幻成模榼的乳不是 鈍然無意義地結合着 



o 

的 

圄案尙且如此，其他更繁複的藝術自然更其不必說。大抵配合材料 
而爲形元都不是單單爲了那形式而配合材要配合 T , 來表現甚抵配 
合了來指示甚 r 的？人看它 ，也常 要玩味 ib 所 t 私它所指！不的是甚藏 
洌如見到一個七 i 建氟單是看 i 瓦紅掛底美，和那七級 tfc - 洌底机而. 
不知道@表現的是甚既它有甚麽意義，總是不能滿足札總得要知乳 
它是七重塔 1 J 爲佛敎的建築等事，方饞興昧完滿。而^些却便是這節裏 
的所請內容 TC 

在美學么形式固屬重要，但藝術家所要表現的，到底還是内各從表 
現底本意上講’自應以這內容爲主。至於假借材札整頓形办不過是表現 
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意義內容购 I 種手段罷 To 世界上可以做 R 容盼東西很屯大體可以分 
爲自然和人生兩 MC 

11、自然和人生 

自然之^筒直可以說沒有一件東西不可以做美底內容。.設如第 I 
fi .1 節那樣『分自然美爲五種，就五種都得做美底內容。植物中以■花卉 
爲 f , 做美底內容的儘多。動物也蟲魚鳥 m -备 都可以傲內备鑛物也從 
實石以 T 3 厳湖山河都常做廣底內容咏總乱言^自然儘如自然底原形 
即戚爲美底內容咏便已不失而自然底再現®藝術而爲美底內容轧也實 



在很多。仍依上述底分類，則如描寫巖湖山河的所謂風景 I 描寫翎弔花 
幵的 所謂花鳥畫等，就舉不'勝舉。.在動物之 t 人 類底身體尤爲重要的內 

, L 

氣所謂人物！ i 锞體# i 人物雕刻，锞髅雕刻等，都以它爲對4 . 

人 4 ,也是無論人生自身及其再現 fr 可以做美底內浴比之自然更 
爲繁 a 更加馥雜。從最簡單的，如個人底心理，或則喜&或則憤鼢或則悲， 
哀馥雜的，如國家的事國際的事 f > 都無不可 。但 把人生用藝術 
來表現的時氣以雕刻 或音羝 表現的，與以繪晝表現的 ，輿以 詩歌小說戲劇 

等表現的內容’大抵並不能全然相周。這所以不能全然相同的原 M 並非 

_ 

，純然由於 i 與繁馥 的緣民 實與藝術底性質有關衡不過内容底單複與 
藝術形體底大小却也有相當的速蒂的關氣例如我國底五絕之齓要在 
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那二十字中裝 A 非常繁 複的® 容 *: 之是難能的，反厶 i 戲劇之類的棗 
西中軋只藏着一點棰單簡的內氣也未免太乏味 T c 至於美底內容與藝 
術性質底連帶關免更其明白。只要看此=實例’便可知息繪畫是繪 *, 雕刻 
U 疋雕軋小說是小齓差不多都是各有各底迪當內容喺即在繪畫 t 也是 
油晝的 "1 的，水墨畫的，內容並不能彼此，全然相亂 

a 上說及：^大抵都是指着現在的人47其實做美底內氣也+ 一定要 
它是現在亂就是過去的故軋歷史的事跡之 h 可以做美底內氰現於繪 

A 小 &戲劇 等作品 中的也 不知有多小 V 所謂歷史曼歷史小齔史齓便都 

, 

是用這 I 類的內容所成 r ° 而且還不限於過去 與現也 就是未來的想僳或 
空亂也一樣地可以做美底內氣凡稱爲一理想的』東軋差不多都是這 



i 氣其例也並不是難以找見咏 
三、 知的內容 

但用心理的分類法來分別美底內容時，美底内容却實可以分爲知的 
內容和_內容兩類。而將知的內容細分起來，又還可以再分爲直接内 
容與間接內容兩種。在藝術中，除了建築等嘸所 i 的之外，大抵都是1 
側作品之中同時蘊藏着鼠兩種的內容你 

U ) 顼謂直接內容——就是藝術所描冩的對象所有的實際的意#可 
以稱爲藝術底釙 f %黎或泰容的亩：西。例如在風景畫中描寫山河 
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的時見那山河就是那風景輋 § 接內歡在人物畫中描寫小女的時兔那 
小女也就是那人物畫底直接內容。但建築等不是以甚麽 j 物爲 對象描 
寫所成的東面，却是難以指出它底直接內容的。 

"(二 ) 所請間接內容——則是藝術裏面所含的意聲爲作品所間、接表出 
的情如果按照上既也得稱爲务 n 氮或 A 64： 氣 . 

直接內容是藝術所直屯地而且明顯地描寫出的東} i 大抵無論甚麽 
A , 只要一看便能通曉亂間接內容則因是間接地伏在藝術裏面的東軋 
自蘼比之直接內咯略帶不甚明確腐性見並且種類也不兔又是各有各底 
特徵的，所以未必人人都能立刻注意到，現在應得將它分別地說 r lfto 唯 
當我們觀照物象的時候 i J 接間接原是不能截然分開的。譬如看見畫着 



一座仏自然就有山的聯想等等與它相結合。其結合 ，簡 直僳是化學的結 

J 

么而不是物理的結 k 實際±,雨種肉容原有密切不可分離的關 I 現 
在分開來敗 完全 J 爲說述的便利罷 I 」 

四 ' 聯想内容 

物象 t 間接內容 Ji * 第 J 種 "爲聯 想內容。所餚聯想內氣就是我們觀 
照美的時藏從那直接內容嫌想到的另外.一個內^0例如見樓花而想到 
自己曾經旅行過_東島底風光，見山水畫而記起曾經攀登過的幾多高此 
與曾經橫渡過的^多冰溪大 i 及注弾大私當我們或者看繪畫或者 
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聽音 氣赛賞藝術的時候"往往情不自禁地會有這種的聯想接連地起氣 
在這種聯想的內容 til 接要素與聯想要素底結八 S 每毎棰 其浮也 又每每 
隨人隨境而虱這時如_相|過了 一時又不是如 此聯紙 違人妯此聯 II , 
別人又不是如此聯相 I 有時甚至會想到毫不相干的事情 上屯竟不注意 
藝術底自身而注意藝術以外的東西。那些排拒聯想的議氣就是從此起 
I 但利用聯作品底想像，也常能使藝術品底趣味豐富而有餘韻 
在藝術上的作用，也是不可輕覦的。 

聯想內#,在藝術上約有兩個作斯第一是衝於藝術原有內容的作肫 
第二是务必藝術原有內容的作用。 

此外還有一個做鑒質底預備條件的作用。例如空問藝術 A 以歷史 



上或神話上(宗敎上)的情節爲表現底對象時，就需要這一種的聯想内象 
時間藝術中如用典的詩歌之類 ff 是須有這種做預備修件的聯想纔得充 
分地鑒賞 W0 ■但這種聯想實是未 A 美意識範圍之內的非美的聯您於僚 
解當面的美的對象上雖然也是必須的附屬物，若在此點上費了過多的心 
凡却就使美意識難得有純 一 的境界◊而且容易有暄賓奪主，僅憑那預備 
條件上程知的興味來評定美對象價値高下的危險。 

聯想內容屬於美薏識範圍之內咏還是只有上述的補充和暈化這兩 
個作1行補充作用盹就是藝術驅遣我們底想像向着內容底前後或左 
右伸張的時氣換了話說，就1術使我們底意象去補充藝術底內容的時 
虼進 KK 意識來的那聯想內氮例如 托爾斯泰 在藝術論中所稱贊的 jg 
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伊底那一張 so 那 ®, 白描着 一 間附有露臺的 i 外邊正走過從 
軍凱旋的軍 I 露臺卜一有一個奶媞抱了 41 兒 P 並帶了 } 個小泌在看軍隊 
底進行 "神情很興 I 而孩兒們底母齓却倒在沙發 b 用手帕掩 了臉在那 
里嗚 PSO 畫面上不過如 Jtto 但我們因此，却就可以推知畫外拥東軋想見 
畫前畫後的情氣這就是以聯想內容補充了實際已鸫表現了的內容轧 
凡是選了在時問中流動的事象底某一瞵問來表現的東 d 如繪晝雛刻之 
除#它止以表現靜的。形式爲目的，大抵無論何時，都是有這一種聯想的 
、補充作用參加的餘地亂就在詰 I 也是 . a 氣带彌跗歲徵 t 論文藝鑒 
賞底四階段氣那第三階段所謂「感覺的底心氣」也就是需得有這)種 
聯想的補充作 用造成 它的東亂 



第二個录化作用，就是藝術喚起了盈餘的想 僳阒繞着 美意識底中核 
活動時那一種淇茫的以至朦朧的聯想內容所有的作亂所謂嫋嫋的餘 
韶餘 m , 槪由聯想内容底這一歡作用而恭如讀 陶淵吧 「採菊東籬 T , 悠 
然見南山」的詩 ! s 7 !® i ^ 「思悠攸 f 恨悠 mtr 到歸時方始私月明人倚樓」 
的詞之類時’大抵我們總可以經驗到美意識蘊葳了滿滿的情趣終至逸队 
在直接所表视的景礼姿態等等旁自由繚繞的。對於音熟如在月明星 
稀的秋夜中聽如怨如慕的簫篆也很能喚起此種作用的聯想內仏所餚 
流水敁 - L 1 L 也無非是此種聯 SI 內容底暈化作用罷 TC 即在空問藝術4 1 ,如 

富有詩趣的繪晝之亂也很有此種有人稱它爲「槛散的想像作用」 的暈. 
化作用。 
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像樣，聯想內容大槪都有補充和暈化兩個作 ffio 但在普通的時 亂 
却並 不是锵 這聯想內容自身在藝術上表現出表要人聯到底娈此人 
聯想底餘地，人家栽會 去聯觀 若將赚想内容底自身也表現出屯那簡直把 
鑒賞者聯想底餘地都占盡7,就叫人要聯想也無可 再聯 藝術家通常是 
不做亂■但實際上也並不是絕對沒有將聯想內容表現出来的東 ffioA _ 
當聽便觀照鑒賞者去聯亂不保沒有反乎制作者底思卽情路精紙氣分的 
朿西參雜的時 民 這一種的表現法也屬必 I 不過這好 像只 限於文學中 
氣空_術中是沒有机文學中又以詩歌中爲最 

曾見有人分聯想內容爲「確定的聯想內容」和「不確定的聯想內容 J 
兩1照此分氣則凡上文所已 M 設的"每每隨人隨境而異的浮泛的聯想 



內氣便部可以歸入不確定的聯想一類。這種將聯想内容也表現出來壻 
聯想底方向確定了咏 in 應歸 * A 確定的聯想 1 ® C ■在文學中所譜「明喻 j 
及 > s 踰 J 的修辭法 ^ n 說 r 我底佳诹在女子中好像百合花在荆棘内」(見 
1 雅將键喻語 i 詞「好僳」寫出來的「明喻’」與「舊恨春^流不 Ijrr 恨 
雲山千-#」篆將譬喻語詞隱了不寫的 P 隱喻 j (詳見拙 著修辭學發& 
都是這一類中的表稞法。這些明喻和隱喻"都足勉强要讀者這樣地聯 ㉛ 
將聯想的內容露骨地寫出來亂 

此外還有所謂 r 雙繭」(如__云「別後常相 I 頓書干丈亂題碑 
無罷私」 r 題碑」二字雙關，有「題碑，」與「啼悲」內外兩種意義> 所謂「葳 
詞 J ®- 亂「友于」代 A 束以「居諸」代曰月等藏頭歇後語 ) 及所韻「借代 j 

MS 单麴廉 内容 -00 



籌 ** 诗 f 置 

(此類 s -乳 如以絲竹代音樂便是 I 例> 等，也是這類的表現也』這類之 
中有的因爲太爛熟了，簡逋不必聯相 f 嚴格說時也不能算是聯想內容 T ; 世 
從它底起源，它底性見它底職務上氣資在也是一種聯想内私制作者已經 
替鑒賞者將聯想底傾向限定了的。(也詳見拙著膽辭舉潑 Is ) 

X 

五、類 型內容 

間接內容底第二 ®> 爲類型內容。 

藝術中描寫自然界底事物的，特是描寫人物或人事盹往往直接描寫 
着個览即便間接顯承着類 mo 我們底遽識中"原本都布所謂類型的或- 



般 的觀八 I 從幼小 的诗 候起，每逢經驗到自然界 _底 事物，例如犬猫等類 ％ 
意識上先就印下了犬 t 等底印象。隨後再經驗到犬貓之類的事物齓看 
有不冏又將印象加以訂正增補，結末就成了各侗柬西底確定的類型觀八 I 
這等確定的類型觀八 I 本只潛在地伏在心中，並不明僚地意識着： i 但當 
有新經驗的事物在眼前的時候都依照着這等類型觀 t 而下或是犬或 
n 疋貓的判斷。又都依照着這等類型觀念，對於現有的 IWI 類的事慨而苻所 
謂 r 類型的」和「個性的」底區分。在我們下那判斷時，九那新經驗的卓 
物很與原有的類型觀念相吻合，並無顯著的不同的，我們大抵就稱它爲新 

新經驗的事物雖與原有的頸沏觀念相符合却_有顯著 
的不 yz . 點轧我們大抵又稱它爲撕俗阶柬酉。這等類型和個&當，然不 

r 十九窣关底內宑 二一一五 



是甚麽截然不得相混的東 亂 所以同是 I 個東 ®, 甲以 爲隻 類型蚱而乙 
以爲是個性的的時 I 自然也是有的。如就實際的事物而論，則凡自然界 
底事物中如地水火風篆 大抵都 是類型的而不是個性的東 so -到了植物 
動物見總算已有個性可見其中勧物更爲明鼠但也還要如英圓善畫 

獅子等動物的 蘭特西爾 (sir Ed whi Lgdira S02I73) 
那樣的動物畫家耩能看出它們各個底個 10 普通人去看劻物，也還多是類 

型的。直到人類，個牲總算能爲一般的所堙解，爲 I 般甿所留神 TC 類型 

- J- . 

也頗繁馥地區分着。甚 應人種 ® r > 國家呵，甚應 地方私 年齡吣性屬札還有 
甚麽階級礼職業呵，類型很氣個性也特別的潁明。故凡以人物爲題材的 
藝肊往往逭接描寫個彤而周 接 即描葛着它底類私 . i 內容奧直接內 



容底關係，常爲渾然的一 If , 頸型內容即在道接內容一 \- t 不可剖分。我們 
在鑒賞這種藝術時，也|常間接地領略着它底類型內氰 

六、象徵內容. 

藝術底間接內 W , 此外還有 f 叫作象徵內容象徵內容是指本非 
藝術本身實際所顯示"知敎人感得傻如藝術本身所固有的那此霧4氟如 
思6意志之鼠就是指那些只爲藝術裏面象徵地所有的東西而 B . 例如 
易卜生 底戲劇羣鬼中以太陽象徵自由與氧太陽爲直接內乾自由與美 

I ■ — -- ? --/vl/%5 

即爲間接內备這種間接內容原非那太陽所固 有’全 然只是 I 微的 東路 

JBJt 尊奥廐内春 le 七 



在象徵的內容 ^ 直接內容與間接内容底關係 ’並 不僳類型内容中那檻的 
繁吼也不僳聯想内容中那樣的浮泛，恰奸位在兩者之 I 

做象徵之外形的，總是感覺的東西，然而差不多甚麽東西都可以氣 
色彩也有做象徵札如黑爲死 t 底象6白爲純潔底象镦之齡是誰也知道 
了： i 聲音也有用做象徵的，如斯謂高音表純潔神€低音表惡人恶魔等 
便免還有種種的數字 ，也存 用爲象徵的 ，如 所謂_二表莊 ira 表甚 魬七表 
甚麽之類便晃 此 外形盼器你動你植物等，也都可以爲象徵之肌特是 
植亂在西洋且有以花1^|^種心情的所謂花語 (Language e £ fcwersj 
如以薔薇表^常春藤表友愛結婚等。可爲象徵底直接内容亂簡直是一 
切的東此 



但那做象徵外形的一切東既雖爲直接内{系却也 H 是 I 種支持間接 
内容的東礼在整個的內容中並不算是重要的。重要的內容還是這問接 
的象徵内良若非如此就不成其所謂歲徵。在這點±,我椚很可看出象 
徵內容和聯想内容底不 fBX 聯想内容底那間接内容有的止於量化直接 
內象最多也不過以聯想到的東西補充原來的意義，問接内容總之處在賓 
從的地位。但在象徵 I 却還是問接内容重要 得乳 

象徵也有很簡單的，也 S 繁複的。最簡 單的足 空冏藝術中的附屬 
物件與姿勢 I 這在繪畫雕刻 K .〗 尤其在宗教的繪畫雕刻 . h , 頗冇不少的 

例如附屬机在希 :M 底雕刻 -4 就有 :® irr ( zi ) 附有閃電或乾坡赛頓 

笫九眾■美诔内容 一基九 



( roseidcn ) 附有三 义鞔务， 在基督教的宗教晝 ±> 也有單看類面雖然不知 
是那一個門徒，却可因他附劍而知是^附鷹而知是：§!^附錢袋而知是 
猶大等的實 R 就在佛敎上也有所謂契印 觀音菩薩 執的蓮 氧文殊菩 
灌執的利 I 

再以姿轨表現紳格佛格的也艏多。如佛数中有所謂印契的一種東， 
ffli 有時固然也并包 i 0 上文所謂契印的，而 m , 大體却都指以手底式鼠 
指頭底捏法等標沄種種手咁的。 ■ 我們因那手印底標私也便 I 以猜度是 

誰底像容 尸 

伹這等象徵，大抵須要知道頗詳的故事或頗柚象的議論纔^明 eo 
靠傳說的力量很多，却少直接地新鮮的剌戟性。 ■ ■ 



比用附屬物件及姿勢再繁複的象徵大抵都是以人物或人寧間或以 

.T 

動物及其他的 東西， 爲符徵，顯示抽象的思想 S 理。例如以一 A 子掩閉 
了雙眼’ 一手拏稱，一手孥紙象徵公^:’用骸骨象徵兩以及前面曾經說到齓 
以太陽象徵爲個人主義之裡想的自由與美等"還有所請「諷！ i」 如洗 
路歷程 等' 以人事暗示宇宙人生底玄堙的，有所謂「寓 m,J 如 f:: 索寓言篆以 

%JJI — Jvrl— FJ [IE- -■ J1 tn r ■- -r J«1 tj t [ 

動植物寄託玄堙或敎訓亂也都是直接地表面地有着簡單的自然的意 a , 
而間接地裏面地寓有抽象蚱理想的思想觀念。觀賞者對着此種內容％ 
; t 識中每會湧現了重重的思想活動。故曾有人稱此種的思想觀念篆爲 
象徵的思想內# 0 

還有，引起鑒賞希思恕活勐的一點上與上段所謂象徵的思想内容毫 ■ 

第允聿笔庑 Iq ;^I w J 



無不： £ 而直接 所描寫 的外形的事物却有獨立时美的價 t 裏酎所含有的 
問接内容也頗精釆，足以.代表人生問題或人生眞■底一部或全部盹如 
殫議«戚底表懷 疑苦心 興底表 ，.t 

屬於此類的象徵；大抵只論它那直接所描的人物或事#,便已有了充分的 
價齓但在它却還不過是暗示人生 [§ 微消息的象齓換句話氣仍還不過是 

-■V-- 

代 I 故此類的象徵内#,曾有人稱爲象徵的代 表内备 在爲代表的一 
既頗與類型内容相接近 ，但 類型内容是不帶象徵的性質你所以兩者仍舊 
顯然不同。 

此外還有一氣與上述的各類全然異趣。關於色私如黑爲悲氣白爲 
純潔 I 常 d 起觀貪者種種§風綢於音 1 高锉快乳@背悲氣粗；： tv 



莊重篆 也各有稠種的愦趣。關於調子，快了常會引起輿奮的情 私慢了常 
會引起沈靜的情#關於花木，如梅高潔”如葵温和，如樓優秦如紫藤底依 
縝歡乳如雛菊底天眞和^如牡丹底富簠華麗 "如 月桂樹底勝利光氣都曼 
陀羅華底恐 1 關於動 I 如駱駝底忍耐，如蜜蜂底勤虬如孤狎底狡 I 如 
鵰底：小屈不撓，如梟底博識，如鳩底和平。'很多的柬恥都常給與我們種種 
的情 ® a 這等的情趣，蒈通簡直隱隱以爲對象所固有。這當然不是對象 
本身所固氣要不過是象徵的情趣罷了。故亦曾有人稱此種象徵的間接 
內容爲象徵的情趣內容。情趣象徵，當然並不止如上所述的因襲的簡單 
的東 H , 此^^例還是很炙最近所謂象徵的文藝，就多屬於此種情趣或 
情調的象 I 而其象徵的手段則較舊的更爲直截，不以類似而以感亂 
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換了話氣即不求事象底類似，只求所引起的情調情趣底 Ml 

綜上各類的象亂凡是好的象徵的外形必富於兩種的特®: 一爲刺戟 
亂一爲暗示 A 因爲要有暗示性或暗示力，故愈是精神的，神秘的，朦鱲：^ 
愈高紙 太明轧 却無鼠而因要有剌戟性剌戟力的緣办 I 就愈是 晶象軋 
道觀的東西"愈適岛如需要抽象的推見或繁瑱的說明時’便總是次等亂 
我們要求 Mm 兩個條件的適例，在非藝術的事件 h 大抵可以舉出 iMM 教 
儀 式中記 念邮麻受難的晚餐時候的那葡荀 酒東那 是喑承性與剌戟民 
相並豐富的那葡荀酒卽是所請耶龢底血。在象徵的手段 J :: 第 f 那 •紫 
紅^,是 j 種煩■悶不安的色氣暗示力頗敗第二，那色 又近乎 血色 很冇 剌戟 
性亂所以我們就便不贊同那一種禮節，也不能不說那 j 稱象徵的 手段 



是成功的 

+1、情的内容 

以上我們已^ K 底內容队將所謂知的內容大槪說過 T , 現在還得再 

說滞的內容。 。 

在審美感情底活勧頗占重耍的位置。 —— m 可以就是最占重要的 
位 so 因爲感情 a 外，固然也還有思想底活勖"如 上文所 述的知的內氣而 
且除了思想%活勧之外有時也還有意志底作用。然無 m 思想與意 I 在 
審美中也都與感情相結合，顯明地帶有感情的性質 I 在審美中耩成美 

讀五車美 e 內$ j 四五 



美學械 a 四六 

意識的感情，大體有兩種 。 j 是(狹義的)主觀的感免一是蠢的感 If 0 
所謂主觀的感 m , 就是鑒賞者自身逄不多明明 意識着 是屬於自己個 
人亂如有趣無味或者可僧可愛氣一切觀照者對於對象順自己 i 有的 
感觸’都是這一種感 fto 我們下文說美的內容感情處{第六章第四節) 
將要詳細說述的。 

舆.這相釓那封象底感情就叫作客觀的感 mo 凡被稱爲感情轧原本 
都是主觀 的東： 叫但置並不是自覺着爲自己底感 m > 是自覺着爲對象自有 
的感情咏故我們也不妨稱它爲客觀的感情。舉例來氣如我們看羅麥莪 
與裘理葉取或 fpl 情 於羅麥莪 與 裘理氣 或於全劇覺得悲壯之氣那是我們 
主觀的感除但如覺 S 麥義與 裘堙葉在嘗戀恥在受苦悶之齓覺得爲作 



中人物自有如此的 f 的，却便是客觀的感情 。 

這兩穐感 If , 有時是前者底分量比較地强，但也有時是後者底分量比 
較地氣似乎並不能 J 槪而論。 

A 

我們現在順便再將 m 們何以會覺得對象自有感情的事 ，略 加說虬 
這事普通都以所餚感情移 A 說明怎 。 

所謂感情移人也稱移氣即投入感情於封象中的意思，爲美學上的一 
大問題。美學者間也有贊成扎如 黎普思 (Theodcr Lipt 和服爾開成 
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( Volk 芒条 也有反對的，如威泰舍克 (Stephan Mritasek ) 和朗格 ( 

m h I I I 

Korad Lange ) 等。賛成者中如 黎蒈凰 矿 直 以感情移入爲美 m 識底极 
#而反對者中如則又以所詣感情移入並不是我們心裏眞有實 
際的感衝即以爲移 感並！ k 成立在實際的感情上，只不過當時心裏浮有一 
種患情底觀念罷 To 這就是 Ifc: 例如我們感得 羅麥莪煩 悶，就不過是心裏 
浮着 羅麥莪 煩悶底1 i 念>却即感得彷彿有了煩悶底感情移入在對象 
中罷 To 但感情栘 A 究應看重到如何程度，雖然可以商酎，斷言沒有實際 
的盛情移入終究也是不切實情的。我們只要想一想我們着小說時流淚 
與作中人物共感的淸形，便不能不認這種情龄實際也是有齓； 

而且移感也不止限於美意識中，即在普通的生活上也是有移感的情 



形 I 平常我們聞別人底哭泣，便以爲他心裏是悲哀，見別人底哄 t 也便 

以爲他办裏是喜悅，其實我們所見澌聞的，也不過曰疋他們頭臉上一種獨特 

、的變化，與從他們口間傳出來的一種獨特的聲音罷了。偷把那顔臉庭變 

化只作顔臉底變化"把那聲音底差貧只作聲音底差異而加以比紙則所謂 

及泣與瞵笑，其間也焚竟相去有斷然而我們可就即此以爲己經窺見那 

&見不聞的 哀樂了 。可見平常接觸外界 ，也非 純粹只是感覺底作 ffl ; 這邊 

/ ■ 

見聞了怎樣即慼得對方實在怎樣■的情形，是與鑒賞人物畫時有些相像 ： i 
只是審真時候咏頗與蒈通一般的感情移入有些不 e ! 服爾開忒 以 
爲美的移入比之日常生活裏的移入鮮活而强亂 ，黎普思 以爲美的移感比 
之日常的移盛純粹而完全。大體都是不錆的。我們日常感知他人底哀 

SE * 类拓内# 1 K 九 



1 十中有九只以感情底觀念終結，只是觀念地認知對方是哀是樂便罷 T , 
很少有過眞切的體驗。往在一經認爲悲哀或喜悅之亂便即游滑過 *> 或 
即採取實踐的_手段，援助他或是附和他。唯有審美的時 I 最能深切地直 
接地，掃盡了一切攪擾眞純的雜念7心沒入對象底觀照裏，將對象底生命 
變成了眞正的賭驗。所以兩者相比，雖然性質上並無如何的差見程度上 
到底要算美的移感較爲純浄而强列 f 不過日常生活中 4 J 有强烈勝過美 
的感情 移入亂 如同情的時候便是 " 

美的感情移人有兩種。一爲自然的感情移 A,j 爲象徵的感情移 AO 
無論對象爲自然爲藝術，凡對於人類底容貌或劻行而起齓部是自然的 
感恬移 A ; A 對於人類以外的形髅及運動，移入情趣或感情的，都是 象徵的 



感情移入。在自然的感情移入的愫狀中，我們投出了的情趣感 If , 不妨假 
定爲那做對象的人物實際所自在象徵的感情移入的情狀 t 我們投出 
了的情趣却决不 能將它 看作那做對象的生椒無生椒人造 Eg 色氰彫線等 
實際 所自充 要不過我們將這等對象象徵地以爲有着此 種的情 趣就是 70 
故如對於塑的佛畫的 A , 我們原不妨以爲那佛那人自己表出了那樣 
的情趣感 I 那情趣感淸並非象徵 的東一 i 同樣對於快活優美的跳舞也不 
妨以爲那眺舞底自4實際表出了那樣的情亂那情趣也並不是象徵咖 
但如對 風景鲞而感得了快活寂寥等淸趣時，那情趣却决不能以爲也是風 
景晝所自表如上述二例一 d 却便只是！種象徵的情趣罷了 



第六章美的感情 

I ，主觀的情感與客觀的内容， 

，這 幾章 3 fe > 我們已胳對於 f 物認爲美的時候的經 膝取 了偏於 客觀的 
I 既咯加敍述了。我們已經說過傲美底材料的感免又已經說過材料底 
配合即所請美底形尤最近邦且已經說過配合村料以表現它的內容即所 
請^底內容但這等材扑形办內备怎樣美妙地映在我們心暮却還不曾， 
說 I 從此我們就要說這對於美的事物的主觀的情感一面 的事情 To 
這主觀的情藏大骽可以分爲三#_ 



二 ) 美的材料 感情. 

(二) 美的彤式感情 

(三) ^-韵內容感情. 

恰與上文所述的材於形办內容 等三個 客觀的內容相順 mo 例如看氣見 

-■ 

了藝員着的衣飾底華庸而覺有味，聽了圓潤的喉音而覺有亂便是二 ) 
底例。再如封於舞* | 底裝飾，藝員底脚色底配合而覺有 i 便是(二) 
底齓而(一二)則就是與劇中人共審共悲 一 類的暮 

- I. r 

所謂有_有私並不一定 與美矿 關係。.如滿足了知底欲求除也是有 
亂滿足了意氣底 ff 求時也是有味數學難題解决了也痛快，有甚麽著作 
吿成時也是痛快的。但置等的快氣却並不是美感。又凡關於生活上的 

■ -I 
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滿足"如食撕睡足的時候 ，也 是很有快慰的感情的"但逶也並不 是美民 固 
然那逢事項也很有助 於美篆 可是它們决非美感底自泰故我們 應得將 
上述三項直接與美有瞄的1 特稱爲美的盛情，以別於其餘的感氣我 
們在本章裏將要我札就是這些美的感 I 

一 “一、豸趴 畠情 

材料感情是對於美底材料而起，又大抵是對於色與形與音而起的感 
mo 無論我們對自紙對人生 r 藝術，都先有此種感情起來。此種感情與 
剌戟底强弱很有關亂當剌戟未到一定程度的時候 fr 是一種中性的感 



M , 幾乎無所 i 快與不愉 I 我們普通說話讀書的時蟛就都是在這 
. 1 種中性的感情的狀態之中。比這再貧弱時，便感到缺乏底不愉快 To 
比違稍既過了一定的程度，當那外部的印象活鮮鮮地跳魴噺又便感得了 
一種的愉愧但過分的强時"也是要感到疲勞，終致成爲苦痛不愉快胍 
材料感 It 底性質，常常隨着對象而1由形生的比較地是弱而且靜 
的感衝由音生的，比較地是强而且動的感 ft :, 由色生的感齓大抵恰在這兩 
方之齓色形音以外的感氣簡谊比音底感情還强的也氣例如齅覺上 
便有此種的境 #.. 然在美的意義上總是薄弱的，並不能奥這色形音相並 
歹 

色彩各能引趄特有的感情，如紅有活動熟烈等情觀綠有親愛和平等 
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情齓前面已經略說了。蒈通，鮑和 了 的色彩總比未飽和的•色彩更感得美 
紙不過其中也有幾種色氣例如.綠和紫"還是中度的飽和的時候更其覺得 
有趣紅等積極的色彩大抵可以便人興奮藍等消極的色紙可以 
使人沈孰綠和紫又適處於中亂這等情％雖不知道生理的根據 上究^ 5 
怎氣但似乎並不.單^ I 想底關係。聯想上也頗可以發生種種的感 ItJ 

有鉻 衆人所 一致咏有蹐人 i 質經歷而不同的 ". 

在形上大 抵曲線 有柔甜 之感 "逭線 有爾强之氣 直 線太艮每每感猫 
不： S _放如達築之類之上 ， m ;. 的直線每用別的要素(例如特殊裝置等) 
中斷它。宮殿式的建築上"屋港總帶灣曲彩也是這種的用氣除用純曲 
線純 Is 線傲的種種形體之外，用曲線與疽線錆綜混 合了做 的形乾也是各 



有種種感情 亂 有時也與聯想底作用有關係 

f I. 

再說到 I 第 I -要奪音氣最與感情有關"如女氣男私鏰琴！5提琴敷 
風琴聲，三玆聲 i J 琶聲，以及波淒聲，風雨聲，道至鳥語鼠蟲鳴氤無不各有一 
種的感氣而同一的發聲插，又未嘗不因高低强弱等情境底不齓而有不 
同的感 mo 置各種的感情，也與堪想不無關係。 

材料感 It , 雖然如前所免是一觸即發轧在諸適覺中爲最先浮現的感 
齓但在 ■ 般的素人槪却€効力最强，而且生堙上的刺戟也是最强妳 

m 、 ■衫式感情 



形式感情是對於形式而起的感 mo 即對於肜式原理的「繁多的統 
一」以及，對於反釓比洌>對稱>衡>調和，對比等許多胺式法則而起的感^0 
這韻感氣也是要那形式原现形式法則等形办鮮明地顯出的時蟛纔鮮明 
地起來形式不鮮明取是 W 很起來亂而且常與材料感情 混和在 f 私每 
每不㉝區別何處爲止是材料感 1t> 何處爲止是釤式感衝 

^多的統一是形式原理"對此原 if 的感情常因以繁多爲主與以統 j 
爲主而不亂之既陷於雜 iu 常覺不偸你，統 I 之氣陷於單 p > 也是要 
oa 得不偸快的。愉快之槪乃在一屋兩極之間，繁多與統 I 適_調剤 的時 
MO 又繁多是動札兢一是靜扎故越偏於繁多的就越舍有動的情 跑越偏 
於統 I 的就§有靜的情趣。如以；^底辟雍宮與日 本底凰凰堂相 tb , 



雖然同爲 1 具繁多的統 I 的形式，辟雍宫底一面，就因統 .一 較强而有靜的 
莊重的感 If ; 鳳凰 堂底一 面就因_略勝而有動的輕快的感 mo 

反復也有種種的肜相，大體都 i 於統一的"故多帶靜的慼 It , 而易流 
於單 if 但反復底車位爲時，也未嘗不可破除了單調增多了動的淸 
既而增上幾 許快氣 例如單是同樣大小的圓肜反 複雖易流於單 亂假若 
圓形是大小交互咏或與方形錯絵咏則反復底單位已是繁炎我們底慼情 
也便比較不易感着單亂 

對稱是左右全然同肜咏故大抵第 r 有鎭定沉靜之秦"第二有莊嚴穩 
童，之琢 I 但其感情也還是要看左右底繁多底程度而也犮右如偏於統 
一則比之反復雖然略覺繁複"也仍不免單調。均衡是形雖不同而 量相等 
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的形式故一面也頗有錤定沉靜的感情。而一面却因左右形體互爲繁多' 
的縁轧雖然還是偏於統一，却已沒有單調底恐慌了。 _ 
至於對比則爲繁 t 多與統一同强的形力從繁多一面I繁多是 i 從統 
一 一面看，統一也是强的。口〈不過統一是在裏面，繁多是在表面罷 To 例 
如紅和I表面雖然相民裏面却仍有着統一,故頗可有快弧但在調秕繁 
多雖然仍在表面，却已力量不强，同時統一也就力量不强，而又現出表面先 
如淺紅與淡綠相並時的感情便是如此的。調和和對比根本同 f 都是大 
抵根於生裡而有愉快的感情。 

此外還有比例等。比例繁複的時候，是偏於繁氣比例單簡的時 I 是 
偏於統 r 的。.其太繁複而 隞於 雜亂，太簡單而陷於單1要感得不快的 



情形， 也與_1 般的形式相同 

■■「■■ ■. 

_這等形式感情"在一般的素 人間 在最後起來，而且也最無九但在藝 
術家及藝術批評家之間 ，知與 材料添情相前後起來 F 有相當的力量亂‘ 

四、內容廉情 

內容感情是對於知阶情的種種內容而起 的感仏 有時力量既齓而種 
類又頗灸從强度及性質底複雜亂都可算是一種占着重大位置的感 Ito 
置內容感樊體可分 $ f 其中的 I 種，我們可以稱爲反應感 mo 

反應感情就是對於藝術中的或實際上的人物與人氣觀賞者所有的 
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或是可愛或是可恶之類的感 t 大體更可分爲 M 情的和反感的兩 f 
阀如我們鑒賞莎氏戯剌時，封 於羅麥莪 和裘堙葉起了深切的同 1 f > 不禁爲 
他和伊底悲慘的運命而悲哀，而苦悶。其反應便是同情妳再如我們鑒 
賞 吳敬梓底 小 I 對於 IM 童 iHJWl 號氣嚴監生臨死伸指頭等幕又不覺 
起了輕蔑好笑等反 I 其反應又就是反感勒。這等的反氣無論對象爲 
藝紙爲實際的人生：大抵都必隨着看了他們所做的種種事情而陸續起先 
性質上並無如何的不 M 0 所差只在强度。只是對象爲藝術私反應感情 
底强度大抵較弱罷 To 

還有一 I 我們稱爲狀態慼情。這種感情與反應感情之爲對於美封 
象底各僴部分而起的反應感情不 r »1;^ 是對於內容底全锻，璧賞希心底全 



部反應所生的。那反應感情即使對於一張臉一隻 手， 也會覺得有 ®, 覺稩 
無喲而觀貫苕底對於它並不足全心底震動。然違狀態感既却是對於美 
的封象底全 tf , 黎貧者所布心底全部底反胳’人都就此有了悲壯滑稽等種 
種的情私因 此入於 悲壯滑稽等種種美的情趣中亂所以前者可以稱爲 
趣 味的汊 跑後者却不妨稱爲生命的反氣 

後者底反應因此也就可以說，比之前者的較爲繁複。但雖說是繁旣 
却又不應就以 t 爲是反應慼情底總和。^並不是由可愛可恶等等反應 

感情合而爲悲戕滑稽等美的情紙它在美意識中仍有比較獨特的性見仍 

* 

可看爲一種特別的感乳只不過當我們看 M ' 或者接觸實人生遇有悲壯 
等慼情襲來的時候 r 體的心境心情找了恝壯等境艽却又得有 ，種 種不阽 
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的感情挾雜其中因之不妨以它爲比反應感情略爲 1 就是 70 

'五 V 美的情趣底種種形相 . 

我們在上一節裏已經說及過的滑稽悲壯 g 的情趣實有許多的龄 
亂這許多種類的形相"原未嘗不可從別的觀點上區分它心但到底以感 

情爲基本，——其實還在狀態感情底不同。以下我們且將幾種主要的形 
亂大略加以說明。 

甲、崇高 、 

崇高 (sdbli—) 的情趣常封於量非常^力非常强的東西而氣_ 



們對臨看不盡的大海，無邊際蚱 婿空 等廣 大的 自然時 ，常 赍是崇 古|、 看見 
去右 人間的 力量 ，勉服 了最大祖難而發揮自己眞 價的， 1切意志 與行動 #, 
也常覺是崇高。而且還不 止對於 個人底努力與活動有這種的情趣就是 
革命時候羣衆精神底勇 -®c 救趣乃至更含恐怖的份子的如兇猛的 I 狂 
暴的風#浩蕩 的波齋 連天的大火—各種 人生土極大 的破壊 *, 也往往會 

■ ^ II 

使人覺得有崇高盹 情趣亂 

綜合各種崇高的事氣我們可以知道 A 是有崇高情趣：對象必有 
某種程度的强大V常在有那强大厭迫着弱小的我，便我I讚奮緊虼恐 
怖的時候成 io 但若那强大太强大了，使我們恐怖到了顫抖的程肊則從 
生之自然的傾向’我們大抵也是要閉酿睹，捫耳朵一 g 身逃走：^祟高底對 
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先 也就不會再在我們意識裏 了。 故要崇高的情趣成立，又須那强大不曾 
越過可以靜觀的程度。起初我們得輿那强大對 t 與那强大同龜隨後 
伴了靜觀底進行，終至把他我底對立溶入他我合一渾融的狀態 ao 等到 
感有祟高的情趣之問"我們就已蝉蛻了弱小卑微的現在的孤在我自身感 
有一種祟髙偉大的情趣。於是小我就因着藥高成了我以上的大私而嘗 
到了崇高美極致的情味。 

那作對象條件的所謂强大，原本就是所謂量大力亂無需特加解風 
但以它爲條件而成的美對象，却有種種的方式給人以强大 M - 也有是靜寂 
亂也有是活動咏也有是沉鬱淒滚你也有是健全幸福 g 或則使人感布無 
涯的崇高，或則使人感得激越的崇尚〃吏或使人感得魁偉雄大札細加分 



氟頗覺話奉 —只 掻槪括地分爲形奶物質九生命力 fll 方 M , 略'講如 T : 

( I ) 龄狀上 的强大 ——爲在空简裏眼力所不及或眼力所難及的對 
象底情#奴無邊的海忽無限的暗空，無頂的古木"無底的深齓以及宏大 
的建 M , 高闊的苴人系先於認知它底全儺上有了 知力廒 疲勞>易窮其究 
氣知力上己自起了不滿足？ 而 凡肜狀特大的 ，又易 覺得它含有多少偉大 
■的力 I 故它常可唤起了崇高之感。那時人所感得的崇一 af 自然並非純 
然由於菸狀之大所攝引，力感亦爲其原動力之一。但雖有力底感雜在其 

t 實只背地裏作用#;我們當面的意識上還是 K 有形狀的强大存在我們 

0 

底眼 I 又且延出我們底眼外的。故總之我們可以晳將它視爲一種形狀‘ 
底强大所隨附的崇亂爲崇高中最少精釆的一方：曲 
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(二) 物質力底强大一-置在自然方面如狂的§暴的‘滿身是力的 
虎豹撇^以及猛烈的曈 A 强烈的地震1藝術方面如 伞 痕美術 館 所藏 • 
魯本茲 (Kubeg, 1ST 二 640) 底獵獅子及 Ijg 馬孫 之畢 #我們對 於那些 
强度的大九固然+能不感到不安和畏亂但當能靜心觀厢它的時胳钳又 
於嘗不油然地典起 i 高之感。這時的祟高感 "比之(、一 的也且高深葰 
厚得炎只還高底梅私道得到了 ， 

(三) 生侖力底1大——如於趙凡的人你不世出的偉人篆我 ff 5 封 ® 
那生命底偉大的時 M > 祟高感 f 達到 T 極^ T 故頗有人莽 f 意 
這一亂 以生命力底强大爲蟲高底本 I 所謂生侖力底强大原不限於情 
1,也不限於理氣通_未}二世洞明宇宙之眞諦的佛智，固是偉大的智 



力底顯礼我們固感其崇 jag 即歷受諸種磨難莅呻吟中奮鬭的 約 ： g 因 其愦 
意特殊高亂我們也復難禁有崇高之感的。而且所諧生命九也非單指# 
底篆郎魔底恶也未始不可包括在內。嫌之，凡是美的對象中有了强大無 
_生，命力 II 藏在內氣常可引起了崇高#;就是形狀或物質力底大七也 
簡直蘭涉不多的 ◎ 如富於改革精紳如中山之 I 的人，即使其像口 <是一 寸 
二分，也末嘗不可因其生活底堅忍而成其爲崇高>何必定要丈六的造#? 
m 比之前兩方面 t 更易肉潷突進到生命底中心，而喚起了更高更恥更繁 

複更厚實的共鳴共鼠所以也就更多而又更强地能以觭着崇高底捶致的 

° 

情趣 

以上三方面雖各硌有不同；也不適是抽象的區分，實際 h ■還是兩方面 
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乃至三方面相結合而成的多。我們封於崇高，總之先+得+感 f 我底 
緊張和苦免覺得崇高底對象有來壓迫我們自我渺小的氣1,即所請迫 
來之氣 此感自然越富 越好， 但須得鑒貧者銜得#._能與對象俱化，能與封 
象共偉大’纔得眞资領受着崇高的情 @o 崇高的情趣大抵以自我底提舉 
擴大感爲其中心要氣 
乙、優美 

優美 ( ari ) 也是美底一個形槪而且就是普通 i 義的所謂美的 
對 I 只在美學裏所說的常比普通的爲有 f 大抵專於用它指稱顯夜人 
類底風度上特是運動上的一 1種的美。風度 a 運動，原本同時可以看作精 
紳底一種表 I 故若以精神的方面爲内容，以感覺的方面爲形，式而論其 



關免則凡內容與形式底 .Ei 係， C ! 不外内容或形式底 I 方底偏亂或內容與 
肜式兩方底互相平衡調吼而所諸優美的5形抵却是成立在互相調和 
的一個狀祝裏。 與 「粗野」固爲反對，與祟高也傾不類。祟萵底成 t 前已 
略氣外延上爲量九內:®上爲力蛛而優美底成立 ’ P 然不1定如有些美論 
者所免必以弱小可憐爲外觀底條件不必似碩大無朋^:亂要在 
形式與内容底平 I 看去無何等的威 ai 無何等的狂暴 i J 何等的衝％又 
無何等的糾紛。只是棰自然地，極和 M 地，却又棰莊嚴地，彷彿明月浸 Af 
般地有一種適情順性的情 m > 

如此形式與內容底均衡所顯的優美，自然不必限於個個的風度或運 
動±>進而推廣到一般的人類底生活態度!:,也還是一桡的。在一般的生 
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活態度上得視爲優美的，那做內容的東西一定是 I 種可以稱爲有倫理意 
義的心 I 旣不偏於霉也不偏於肉，而我們可以稱讚它爲美妙：^所以優 
M , 原未嘗 J 可如 t 有些美論者所氣以爲它是美妙的心靈所流露的態度或 
運亂而 I 美 底聆式 也差不4都是可以與所謂美妙的心靈調和融合妳 
通 i 是具洧 條 ii 和婺輕庸等裉趣 。赛 如是-線， 那線栽 不會是突 
然起突然斷^是無論树队不略見停藏又無論何點木略帶®^澈頭澈尾 
適性順情亂再如是&體底運 t 必定是旣非被亂又非强氣又無顚餓- 
與顯著的停滯和急^!的轉折’只是流水行雲般行乎其‘所不得不行亂我 
們觀貧®美只资得它有和樂的莊嚴浸潤着我虬而不見有甚麽恐怖 
iil ^ ——又惟其性拯湖樂河栽>却倒入人更 I 浸潤人更其到 



了骨 a 

只是 一; l 只以人類底風度或運動爲可稱爲優美的東卽那見解似 
乎也未免遨於®'狹。實際上 g 物(如鹿 兔等) 也有可以稱爲優美： i 植 
物底風势及山陵底灌#與川咎底^^也眼有可以稱爲優美猶。 n 要形 
式與內容貼合氟齓 It 底一面 又整潔又温和，而內容底一面又淸靈又高 
氮便無論是否人類的或是否人類底運動的，都覺安靜平衡，有輕快和柔的 
優美情趣前來親人。 ， 

同是礙美的東西之中也有種種的小分氣有：❺貴的優秦如意大利 
、被提拆利 ( Botticem ,1447 I 1510) 底港之類的繪40也有嫌小活潑的 
優如 法蘭西格 勒茲 ( Pil *1725-: IS 5) 所畫的小女奧小|1系此 
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外 還有所 謂溫雅的優务崚嚴的礙美及和婉的優美等，而且還有別 的襌種 
的分 M , 我們現在可以不再詳說 了。 

丙1悲壯 , 

所謂悲壯或悲劇的 ( Tragic ) 之敗常以人類底苦難爲封亂人類 
在這世畀队無論如何决不能事事如意。旣有洪 水又有 海嘯。旣有地震 
又有火災。而盜賊底不時出沒’疾病底不時襲來，又在在足以危害人底生 
氣如果是住在不順情+合理的頊境之中咏環境又不時要加我們以無‘ 
情或無理的壓抑與强制。常使人苦惱地掙札着，傭如一條耕牛不能不時 
時帶了社會的鞭亂拖着生活向前走。人在世間原本誰也不能脫淨了災 
鼠而處在音沉的環境中的’尤幾手生活就是災禍。、 



.又况災覦底種子 m 不馑這樯存在我們與圍繞我們的東西 i 就在我 
們自己底裏風也儘3種苦痛底因緣啦例如一靣有着想耍自由地滿 

足 e : E 本能咏要氣而一面又有着想要道德地生活的願氣在精神和物 

} ■ 

洗寒和亂裡想和 現實之 間'委實有着不絕的不調和，有着不斷的糾葛和衝 
突。只要不願意停滯或沉氣不顧意妥協和降伏，便有無窮無盡的憂患痛 
^來 a 而受苦受難，遂爲人類所不能免的經歷。間時因受苦受難而成 
立的悲壯，也就爲美的境界中所必有的一種形相。， 

但人類底受苦受難雖爲搆成悲壯底重大要！ I 假若終於將苦雛征服 
T , 所受苦灘也就不成其爲大#，能轉禍而爲福的，雖然是禍也終不是大 
禍。.也許齓患難中得來 1 r 安樂，比之等間得來的更有 i 故若終於將苦 

*六箄关® S 1 S 一七五 



難征服 T , 所諝悲壯就必無由成 ^ 所似所謂悲壯的 美# 大抵都以苦痛 
到了極 I 最後連那人物也沒荔了爲終1大抵都是禍患紛 I 受難者辗 
轉苦門至死不變的一段生侖也如歷史上在鳥江地方自殺的項乳文藝 

cel — 1 

上在 瀟湘館 中氣忿死的黛玉，都可以算是其例。 

現 i 定有人，是僧恶覇王 卿 的，則 霸王颦卿 雖遇悲慘的結局在他 

竑且叫快，悲壯又必1成立。所以我們可稱悲慘，爲悲壯美戚立，之皆斷 

阶於惭 f _ 的條件悲壯的情趣也還不能充分•實現#此外還得在 

* 

襄貧者之內有一個條 fto 就是同情的或周感的心<1無同情筒直 
就無悲壯美。/在鑒賞者一私或舍鐵石心腸，封於人間苦難少 有同孤 或有 
深仇宿恨 g ? 望其人墮入泥犁地 a 則於那人所謂悲壯美底成立必是無齓 



K 又不是 I 定要悲劇底主人公爲鑒貧者所敬仰的道德 ^ o /狭義的道德 
上的善悪邪正是可以不問的，也在實際上沒有多少的關係。但主人么與 

u. U 

鑒賞者之間有着甚麽一穠的 ii 情共感氣至少幾賞者能認主人公爲有意 
義时人 I 却是主觀的必要條有它，是不能成爲悲^^ 

如那撖悲壯象的人槪^不僅僅是一個可以算爲有意義： gK 机 
對於苦難簡直轧着百折不撓的眞精 p > 則那悲壯之感自然更其隨着那人 
物高尙底程度而更有親切深刻的印象。就是那人物一方面底眞價値也 
可隨着那樣的悲妝之感而越^增高了價衡置就是 黎普思 所謂「心的停 
窖 j 的法則適用 Tr 黎普思 以魚我 們心堙 常於有康西妨 <擾1 阻止^ 
自然的進行的時免如流水逢着了提防一樣 ff 把，注意_在那被阻的處 
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麵學楢 » t 七 A 

脱就在那被阻的處所有着不被阻以上的心力底高激與集中 ◊這個就叫 
作 r 心的停蔷」的法虬就是思湳因爲有 T 阻礙當前 I J 即 不 I 使人反 
覆記念着一點亂所以人底1對於 i 漏網了的總覺得它是大氣已 
經 I 失了的就是向來以爲無價値购東西或者也會從新覺得它有價値起 
丸■至於那受阻礙>蒙損害的原本是有價値的人物，那就同情同感的心念 
自然尤其的枉盛，而所謂 悲壯之 €也就尤 ns 深刻了。那屬人物顧露百 
折不撓的精神的方丈原本隨着苦難底攻勢與人物底策畫而 有十瓦 千萬 
的種一 i 但顧可槪括爲兩個大體的傾 IS 1: 一個是始終勇猛地向着苦難挑戰 
亂進攻的，以死而後已的精神作積極地，剛强地，討伐地活動： if 還有 I 個傾 
roL 是偏於防蕖保守，以消極的，堅忍的'抵鐫的態度表現意志的。這兩個傾 





向如其必須爲它們各立 一 個名稱，大槪前者可以稱爲轧而後者可以 
稱爲办發 ： i <在東方向來的 文學上 是屬於沈毅的多，而壯烈的丸不過 
此後似乎也應該有描寫壯烈一類的東西出來了。 

丁，滑稽 

至於滑稽 ( comic ) 底.對象 Ilr 差不多都是綳末的事情。■所以它底怏 
感，也差不多都是非常輕決的。簡直全然只是一種的遊戯：^可笑喲旣不 
是見着高尙行爲或端壯情喂之類時候的喜悅的心你也不像悲壯那樣的 
與意志有關的。其中智力 I 成分，含得棰参，但感動人的力量却並不極 t 
蛰通：^完全 a (和呵了癢 I 般 S J 得有點手足餒； i 脾胃舒暢就是 TC 

常和滑稽相連的也正與常和呵癢相連的東西一樣轧都是良 
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開於的笑底發生，就客觀的 f 1 面就，大抵都 是黎普思 所銪蓳 外的 
細 末的事氮 亞埋斯多德 1 J 他所著的詩學第瓦章中 >曾 經論到 滑氣說 「 
滑 稽是不 含 苦痛或災涵的缺憾或醜 f 。」 他在 「缺憾或 酼恶」 上面又 
加上了一個「不含苦痛或災 ， fgv - 的形容亂 因此能將普通發笑所必需的 
鎭靜或餘裕的1 (1 肚鉋時雎 見 會笑咏笑話 ，在 g 時 就因 
前一 情境中有餘裕 ，後一 情 境中沒有餘铬的緣抝 又成人封 i 小菽底語言 
或行 f 發笑亂小孩底词伴們中不會發％也因成 人有可 以笑小 孩們底 
語言 或行動 的餘裕 ，而小孩自己 淘裏沒有餘裕的 緣故)徂包含 T , 自然比 
之 此處所 謂細末還要 精密些 r 其實是 r 意外的」或「不期而來 」 一 服 形容 
亂 也是非常的繁要。而 從主觀的心 情一面說，則所有的 滑稽感 大抵戈 都 



如康 籙所謂 我們 繁張阶斯望突然變爲沒有了而生的 I 種淸緖，即都是一 

1 —■ j -圓 M 

氮突然弛1的聚張/現將沱們較詳細說一說。 

人間細來的事情，約有三 ！ i 恭 f 是實際人物在身骼上，觀念±;道德 I 
趣味 - ii , 有甚應太少或有甚廉太多的時候。例如 人有款 子特別的大或者 
■ P 嘴特小如以_ 的® ^態度看時，總 f 得它是滑稽咏 
骨、一是 M 愐東西不霸不連合或者 P 盾相對比的除艮例如鏡花緣 
4說裏所描寫的有鬚男子裝女子，石頭記小說裏所描寫的鄕下老 劉老老 
發氣就都§爲佌及伊底不調和不逋合所以覺得§咖又如相傳谋 
處演亂看衆 I 1要演員臨’時增演某本戲，演員不肯，瘍中因此大亂警官上 
命聲—锥 fsciJ : 沒有的不能上1目上沒有的是不能上台；而看 



衆却來反茼 蓍 官說 f 那氣你 ® r 你 114 ^ 目 ±' 有的 s ? j 這雖僳 强蘇 
但很奥現在反&話者在 台上以 白話演講时情 形相像"都是以兩相 矛盾的 
緣故而覺得是 ? tig !^ 至 於看見小兒穿着成人鞋子 走的情 形等我 
們 覺得是滑#> 則差不多是 由於對底的嫌 K , 是因性 質不 同的兩個東西 
合在一處 T , 所以覺得它是_可笑的 。一 i 赛三，則 I 切 例外阶 很 不常見 
的 J 西"*也會使人覺 得滑稽 。例如大學裏行畢業鱧降偷若有入戴了紅纓 
帽來就 一定會覺得戴了方帽子到鄕村去，他 們着過先也是 一裰的 
可氣這 11種滑稽底例"在女子或小孩子 之間累 其表 他們看 哭了例外 
的東既差不參都會以爲是滑稽的。所謂滑稽的 一種東 M , 從 客觀的 一方 
面說東差不多就是這樣三種意外的細末 的東西鞲成 t 



至從主觀的一方面說 IT 决不深刻。雖說是很帶有知的分 A 也+屬 
是輕 H 浮淺，空虚一 /類性質的東 I ;與我們底心情¥半只有浮面的交 
^0上文，已經說及的所謂突然變爲沒有了的緊張的一句中的所謂突氣 
正可顯現 t ^時时心 Itc ; 

我們如從滑稽底源頭上看，太抵可以把滑稽分爲兩氣一爲客觀的滑 
落 I f 觀的滑氮1刖者是並非特意裝芯不知不 S 爲滑稽； g 如長得 
特礼長 f 短之類的滑稽，便不是有 a 倣成它，只是自然而然的。至於後 
者則是故意地裝成&意地將潸稽裝給別人看的。其中又分兩 I :甲是說 
氣狂趣等語言上的所請詼紙乙是縮頭縮腦等小丑模樣的滑稽的行氣 

笫六苹 笑的慼 W 一 ill 



、所請肩默 x 雖然也是一種措氣却颂帶洧情緒的分么 
即所 a 弗常地富有人情味的。(所以曾經有人將幽歎 課作 f 有货清龍 J 
但太累费 有会溶 諧氣也不很得 當 >7； □通行這.謀音的篆, g 0 ; 

冰耳」 ( saf ) 的 ，兩種 f 還就是同情的與反感咏調和的 與破裂的底 鼠 
弧曾見有人説 「諷剌是笑與 藏齋的故擊的態度底結鈉幽馱節紙義 
的他默)，！疋笑與温厚的4僧獻結合。」那話可說 B 醬單！ i 且得要領亂 
■，^ 资展土純粹阶随默與純粹 的諷 剌並不 多，總是種，種的要素雜 在一嚴 咏 
职»: €親念上分起東我們也不妨說右是有如 此顯 然可分 的兩 «o 



第七章美的判斷 


r 理解判斷與價値判斷 

I- 

我們在以上幾 i , 已將美的境界 L 的材料，內氣形式，感情篆都約略 
分析記 述 To 現在還當將美的判斷咯加 1 點說明。因爲、我們鑒賞美的 
事物或現象氣雖然都是始於感览終於及到感情情趣’似乎鑒貧底歷程即 
在情趣上面吿紙其實氣常都不如&,都是此後還有理知底作用你旣有 
堙知底作 M , 也就會有所謂判斷。判 Bf , 有實行或倫理的判斷，也有程論或 
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美學* M 一斤六 

科學的判 I 即從對於美的東 西而言，如以模特 爾爲有 害風化咏也便是 
倫 堙 的判！ i 如說手畫歪了咏也便是科學的判斷 $但我們稞在耍說晚 
却只是審美的或美的1 

美的判斷之％也還可以分爲兩@:一是理解判斷"一是價値 判斷所 
謂理解判亂即息畫是甚麽 *, 文是甚麽文等意味內容底判 mo 這原是尋 
常無論見到甚麽東西都有見也都要有它亂 並不止是美的境界裏獨有的 
判既 §美的境界中也賴必||因爲須得以它爲美的判斷底一部也但 
這部分如其太精密繁碎 T , 却就變成科學的判斷，出乎美的判職範圍之外 
T ; 加入道德意識等等±多時也就走入偷理的判斷的境衝不能算是純粹 
的美的判斷◊美的判斷 i : 之是以所謂價値判斷，即以判斷美的事物或現 



象自身底美的 II 値爲主 亂 

ir 美的印象與美的判 斷 

L * 

以判斷美的生的美的判斷，也還可以分爲兩個階段。第一個 
階遞是美的印 ^ o 就是一見了 *■ 麽東西 ，或 一 聽了甚麽東 M > 便依了瞵間 
的印象輕易下斷語亂例如曹眼看見了 j 張書 *, 便不先去考慮沱底材 
料是甚®,它底內容是甚藏它底形式怎麽樣等問鼠而後纔下如何的判 ffio 
a 〈是 一見之 T , 即以給我們印象的桌咽稱爲 ij 把那不然咏認作非美 
或者醜 a 這些所謂美，所謂弗美 F 諝醜；槪只是印氣其中可以稱爲 

0 ^ SS 八七 



美咐就是所謂美的印亂美的印象，大抵只要 一瞥 之他對象铪我們的快 
感底分量勝過不快感底分量的時候就成立換句話氣在遠階 i 總是 
只要铪了我們一楢爽快的感覺；我們感受了美的印象邮便會助它爲美亂 
如其以這美的印象爲標 m , 而判斷美的事物或現象，美底範菌自然極寬 
泛，它底種類也是很 i 。 

但在違上面的，還宥 r 儸狭 義的所 謂美的判斷底階段。這階段的判 
亂在精明的鑒賞—間雖然也 □< 是一剎那問便可以成立：^但頗不僳美的 
印象那樣的，力點在乎感覺上的快美，而是基於感受快美時候的 情緒， 精 ； i 
思敗情 11,所下的 美舆非美底比 較嚴重 的批礼 所 以％總之是比美的印 
象進了一氣因爲它總之是在美的印象之後起來邮'人對於一事物先有 



美的印 ft , 隨後又有了美购判斷：^原極平紙 fl 在印象上認曰 1 M , 却不在美 
的判，斷的階段上判斷它爲美的事情’也是很常有的。判斷所任的，差不多 
是審査職 r 以可說沱是進了1。但所謂美的判^^無非是基於感 
受快美時候的情發精； i 思齓情調所 爲的美 與非美的判斷，也是主觀的東 
I 所以那 I 入那十時的思想情調等類绝了時，那判斷也還是要或者 t 
d 定或者否免要有種種性質或程度上的變更亂昨日以石頭記爲中國第 
一本 舊小亂今日忽然又以沱爲最末一本的事情，固然不會氣，然而在反®, 
始柊以它铃】樣的好的事龍恐怕也是不會有亂不過它底變氣却决+ 

F 

會如美的印象那樣輕易而迅連就是 T , 、 

這囡爲將美徒非美中區別出來的美的判斷’也势一般的判斷一 I 屬 
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於我們底知的作 1 在這點 ±> 它是與美的印象弗常的不 ；2軋 美的印 
象差不多只隨當時的情調轉氣而美的判斷却必帶有知的傾亂總是 4 : 小 
經過了理性底通盤底省察。所以所謂美的印象的一種剎那甜的判斷雖 
然也是一種的判既其實 m 還難以算是眞正的美的判斷。它是我們對於 
一 §象的第一印象，它底影響隨後的美的判斷的力量 k 然不如它也把 
美從非美中揀擇出先它底作用底功效，自然也與狹義妳所謂美的判斷底 ■ 
功效並無兩^但是它太偏於感覺你皮相的了，眞的意義的美的批乳禮 
之是要到了美的判斷一個階段方饞可以成就 I 美的判既總之多少是 
經過了知的思慮分別的東西。而我們底堙性或知力上的東西，當然並不 
像感情情趣那樣容易動搖轉變的 r 以_的所謂美的判斷底結 I 也就 



在事實上不致儳美的 # 象那樣的容易® ^ 轉變。 

三、個人的趣味與趾曾的情形、 

當作狭義的美的判餾的^與我們底精胂思想等等一讥當然都有 
儷氣但這當然也得渾括地說它是以個人的趣味或者嗜好爲標 I 所以 
偏於心理一面的美學書 i 當他們說到美的判斷或者美底標準私差不多 

I 

又都會一轉 . 而討論趣味或者嗜好底成立及轉變等問題上去。 

一個人的趣味當然不是不變的東西。它也有它生 M 發達底歷都它 
也依了嘗試的方法而渐次演化進步的。就從 I 個人說，幼年時於靑年時 

第七箄类的卉麵 1九 I 



* 

4 中年時 1 老年時候的趣味，便不能相同 >便不 能沒有各個時代底偏氣 
所以趣味 m 1 是以變經常，以不 變爲變 態。 

趣味底生{發 I 叉不止是在 一個二 定的彭式之％經過了一定的經 
路而進展亂它也餚開展 I 增大自 e , f 開創了種種新 的形式與禪種 
新的快美以豐富隹己。所以趣味底生長發達 r 不僳動物發育底徑路模 
樣地作直線敢而是植物生育鹰方式模樣地作散射狀蚱趣昧 I 差不多 
都傑那把無數的枝條散射在四面八方而生活的植物 j 樣私齡時不作着 
散射狀的發 ao 所以类他 f 9 規眞以個人的趣 t 爲檩準時，那檩各 t 並不 
'是甚應單 I 的或者絕對：^只是複數的’相封的。 

在那所 II- 個人的趣味之 t 如果詳加分析，當然也很可以 看出它所受 



的社會的情 形底影 gf 可以看出當時盼社會思潮意識底影象可以看出 
當時的經濟政治等的影#>也可以看出當時自然的背景底影—或者分 
析底結見竞如 馬克思 們以經濟的關涉於人底生活爲最重氣就，以它爲第 
I 個意識底成®,以爲惫識趣味是隨經濟組織底逄步而進艮或者也未嘗 
不可"總之趣味也並不是百年不乾千年不死的怪物。而由此觀氣就可 
知道所謂美的判斷底不很_變化，當然也只是較之美的印象 f 爲穩定 
ibmsi 也並不 I 眞如那此一著人以爲有甚糜固定的意識亂 

t 經有入 I 「把還在他窠裏所述的諸法則應 用於鼠 
其正確無異於應用 歐幾里特 底幾何學底原 31 於幾何。」那是從前的迷 
鼠現在麋該已經沒有人信仰 了。 

讓七 t 类的角斯 一九3 
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